﻿UZ! СА ORALĂ OMAHEASCA IN REPUBLICA SOCIALISTA ROMÂNIA I FRATELUI MEU ZESO ГѴ LOC DE PREFAȚĂ Muzica corală românească este o ampla lucrare în care autorul, Doru Popovici, încearcă și reușește să trateze pe larg, din punct de vedere istoric, dezvoltarea creației corale în patria noastră Analizînd peste de piese corale reprezentative ale compozitorilor noștri clasici și contemporani, autorul ne prezintă totodată importante date asupra formațiilor corale din trecut și din zilele noastre, considerații generale despre cîntecul de masă, miniatura corală, poemul coral, madrigalul, precum și o privire asupra cîntării corale bisericești la români în încheiere se insistă asupra locului și rolului pe care-l ocupă muzica corală românească pe plan universal în această mult cuprinzătoare lucrare, care iese din pana nu a unui istoric propriu-zis, ci mai degrabă a unui muzician preocupat mai mult de analiza faptului în sine, problemele sînt tratate strîns legate de dezvoltarea vieții și creației muzicale în țara noastră Doru Popovici își întemeiază aproape toată cercetarea sa pe analiza amănunțită a creațiilor respective și ajunge la гтеіе concluzii care ar putea surprinde pe cititor Este caracteristic felului de gîndire al lui Doru Popovici de a folosi analogia și de a exploata juxtapuneri, aparținând celor mai diverse stiluri în tratare, dînsid se întemeiază pe teza muzicii naționale, pe antiteza muzicii apusene culte și pe sinteza muzicii românești culte Cu sensuri noi reia Doru Popovici ceea ce muzicologul Zeno Vaneea afirma în articolul său din Contemporanul, „Tradiție și inovație* ( ) : „Nici o națiune пи-și poate revendica meritul de a fi creat sau dezvoltat, de una singură, mijloacele de exprimare muzicală Cultura muzicală a continentului nostru este rezultatul unui lung proces de influențare reciprocă, dar trebuie adăugat că aceasta nu înseamnă implicit și nivelare Creația muzicală a diferitelor națiuni și-a păstrat, în ciuda influențărilor reciproce, nota ei caracteristică chiar în cazul în care sistemul, procedeele și tehnica muzicală erau identice", Meritul lui Dorn Popovici constă în faptul că a reliefat originalitatea acelor compozitori care pornesc de la cîntecul popular, transfigurat și țc^cut prin filiera sensibilității proprii sau prezentat ca citat, scoțînd m evidența inovațiile aduse pe plan mondial de George Enescu, D G Kiriac, Dimitrie Cuclin, Mihail Jora precum și de toți ceilalți înzestrați cu talent deosebit Pledează categoric contra oricărei tratări primitive, lipsită de măiestrie, a cîntecul uz popular, ceea ce nu znsemneaxa ca еэссі/ude szmplztate a șz car acte rul larg accesibil al lucrărilor cu adevărat populare, dar realizate cu гт meșteșug evoluat E de remarcat medalionul închinat lui Gavriil Musicescu, prezentat ca un autentic creator ce prelucrează cu mare forță de expresie cîntecul роргс-lar, respectîndu-i aspectele modale și ritmice Pe aceeași linie sînt înfățișați: Ciprian Porumb eseu, Ion Vidu, Eusebie Mandicevschi, lacob Mure-șianu, George Dima și, mai ales, D G Kiriac, a cărui creație deosebit de originală este și trebuie considerată ca un punct culminant unde atît creația religioasă cît și cea profană prezintă un tot unitar, plecînd de la cîntecul poporului nostru Pe bună dreptate afirmă autorul: „După cum nu se poate face o separație artificială între diferitele perioade creatoare ale lui George Enescu, tot așa nu văd de ce s-ar face o ruptură între cele două aspecte ale creației lui D G Kiriac Sensibilitatea sa puternică a dat naștere unei opere unitare și senine ca și scoarțele românești" De altfel, acest mare creator care „ tot ce a făcut, a făcut din drag pentru poporul la care a ținut" pornise de la ideea că „dacă covoarele țărănești au ajuns la mare preț de ce să nu ajungă și cîntecele poporului ?" Un capitol atragator este acela închinat lui Gheorghe Cucu, în care se arata tendința acestuia de a introduce m lucrările corale formele mujicii instrumentale : rondo, sonată, temă cu variațiuni etc Însemnările despre stilul coral enescian constituie o contribuție foarte originală în acest domeniu prea puțin cercetat de către muzicologii noștri Analize amănunțite se mai cuprind asupra compozitorilor Dimitrie Cuclin, Mihail Jora, Marțian Negrea, Sabin V Dragai și a unor eoni p ziton din generația următoare: Sigismund Toduță, Zeno Vancea Paul Constantinescu, Tudor Ciortea, Gheorghe Dumitrescu, Alfred Mendelsohn, Koman Vlad, ca și toți ceilalți care s-au ocupat de creația corală Autorul manifesta o atitudine pozitivă în legătură cu unele influențe ale muzicii moderne apusene ce își găsesc justificarea în afinitatea pe care, mai ales compozitorii tineri, o afirmă față, de tehnicile mai noi Oricît de cu-°Phntfare’ trebuie privită ca un iapt real ca pentrudocumentarea ce ni se cere a o avea și în creația corală O istorie a muzicii romanești nu se poate întocmi fără a poseda, în prealabil, un număr cit mai apreciabil de studii ample asupra tuturor genurilor muzicale Pentru a înlesni calea de realizare, urmează ca muzicologii noștri să ne ofere noi studii de acestea, serioase și bine documentate In încheiere, reliefăm faptul că Doru Popovici a scris această carte ținînd seama, in analizele sale, de sensul minunatelor cuvinte ale lui Ovid Densu-șianu: „Tradiția bine înțeleasă e ca o coloană de marmură rămasă de la un templu vechi pentru a înălța un templu nou“ lOAN D CHIRESCU Aprilie , București TREI MARI PREMERGĂTORI AI MUZICII ROMÂNEȘTI ION CĂIANU, DIMITRIE CANTEMIR, ANTON PANN Am găsit de cuviință să începem studiul nostru închinat muzicii corale românești cu o scurtă privire asupra a trei personalități ale culturii noastre vechi, Ion Căianu, Dimitrie Cantemir și Anton Pann, care, fără să fi fost compozitori sau muzicologi în înțelesul modern al acestor noțiuni, au avut totuși un aport imens la zidirea impunătorului edificiu al artei sonore autohtone Scrierile lor oferă date autentice asupra folclorului nostru, folclor ce va sta la baza creației compozitorilor din generațiile viitoare, cu o formație profesionistă multilaterală, în sensul european al cuvîntului Ba mai mult, Anton Pann va exercita o influență puternică și directă asupra multor personalități ale muzicii noastre contemporane Din acest punct de vedere, în paginile atît de interesante și atrăgătoare ale istoriei muzicii românești — care în zilele noastre ne apare din ce în ce mai bine conturată și este studiată de pe poziții științifice de un mare număr de muzicologi, înarmați cu serioase cunoștințe — rolul lui Anton Pann este departe de a fi doar istoric sau documentar * ION CĂIANU (Caioni) s-a născut în anul în comuna Leghea (regiunea Cluj) și a murit la aprilie în comuna Lăzarea (regiunea Mureș-Autonomă Maghiară) A învățat muzica în Mînășturul Clujului, Se-beșel și Șumuleul Ciucului, ca apoi să desfășoare o bogată activitate de or-ganist la Șumuleul Ciucului, paralel cu profesiunile de constructor de orgi, tipograf muzical, educator muzical și culegător de cîntece populare Ne-a lăsat un considerabil număr de lucrări — unele din nefericire s-au pierdut — care au o mare valoare mai ales sub aspectul cercetărilor de muzicologie Amintim pe cele mai reprezentative : Hymnarium, Antologie de imnuri religioase, Codex Caioni ( — ), o prețioasă antologie muzicală, și Can-tionale calholicum ( ), tipărit de Andrei Kassai la , urmate de edițiile îmbunătățite în anii , , și Ne-a lăsat și foarte multe scrieri literare, ce ne dovedesc că acest evlavios și cucernic călugăr era preocupat în același limp de cărți de rugăciuni, de istorie, de botanică, de cărți didactice Pentru cei ce doresc să aprofundeze problema, recoman- dăm studiile : Codex Caioni și Unele probleme de islona muzi^\ de Romeo Ghircoiașiu (Steaua, Cluj, ), Un compozitor roman ardelean din secolul XVII loan Caioni de Marțian Negrea (Editura „Scrisul Românesc", Craiova) și loan Căianu de George Simonis (Craiova nr , Desigur că pe noi ne interesează în mod deosebit Codex Caioni, deoarece conține însemnări asupra muzicii românești din secolul XVII Spre deosebire de alte scrieri vechi, aproximativ notate, de cele mai multe ori tara a indica ritmul sau măsura, mărginindu-se doar la o simplă indicație a urcării sau coborîrii sunetelor, Codicele Caionian este aproape perfect notat, daca ne gîndim că doar indicațiile de tempo lipsesc pe alocuri M Seregeli împreună cu Ion Caioni au adunat în codicele amintit misse, imnuri religioase, motete, ricercari și o serie de dansuri, precum și unele melodii populare românești și ungurești, fapt aproape neobișnuit în vremea aceea, deoarece ambele aspecte folclorice nu interesau oficialitatea ; de aci concluzia că această antologie nu avea un caracter oficial Marțian Negrea aduce, în lucrarea sa amintită mai sus, foarte multe date din care reiese că muzica populară românească a avut o puternică în-rîurire asupra celei maghiare și era mult apreciată atît de poporul maghiar cît și de pătura suprapusă Autorul analizează multe cîntece ale Codicelui Caionian, dintre care amintim Cantio jucunda de nuptiis Canae Gallileae, cîntec ce pare a data încă din secolele XIII—XIV — pe care poporul român l-a cîntat și continuă să- cînte și în zilele noastre, în alte variante —, Cin-tarea Voevodesei Lupul, ce conține o expresivă cadență frigică, multe dansuri și melodii populare, cu evidente trăsături modale în încheierea studiului său, Marțian Negrea afirmă următoarele : „Alături de importanța istorică, tot atît de prețioasă ne este partea lui de folclor, care pe noi românii (avînd în vedere că din cele melodii arătate in cele de mai sus, smt romanești), trebuie sa ne intereseze de aproape Aceasta cu atît mai mult, cu cit aceste melodii românești constituie o dovadă care ne vorbește despre vechimea, trăinicia și superioritatea cintecului nostru, aruncind în același timp și o rază luminoasă asupra unui popor, care știe să-și prețuiască și să-și păstreze cu sfințenie comorile sale sufletești Prin munca sa atît de multilaterală, înregistrată în analele secolului XVII, a contribuit și acest fiu al neamului nostru românesc la sporirea culturii cu o serie de manifestări de seamă, în ogorul artelor și literelor Amintii ea lui se cuvine sa fie deci pastrata și cultivată în analele istoriei romane, ca o dovadă mai mult a factorilor de cultură, pe care poporul nostru i-a dăruit in decursul timpurilor, popoarelor învecinate" Umanist cu multe preocupări muzicale, DIMITRIE CANTEM R с a născut la octombrie , Ia Silești-Fălciu și a murit la august stonca foarte agitata, învățat la Constantinopol cu Angeli s° K?emanî hmed și a avut o bogata activitate de teoretician al muzicii orientale a inventat un sistem de notație pentru muzica turcă — și a cules foarte multe precum „ despre muzica de cerem ,„ al De aîtf^ ca virtuoz la Ncy și Tambour Pentru meritele sale excepționale de remarcabil om de cultură, poliglot, om de artă, Dimitrie Cantemir a fost ales membru al Academiei din Berlin în anul Din marele număr al lucrărilor sale remarcăm : Cartea cîntecelor după gustul muzicii turcești, colecție de pestade (beste) și peșrevuri, rămasă în manuscris ; Chant des derviches, în : M Perriol, Recueil de cent estampes, Paris, ; arifu ilmi musiki ala vegni maksus (explicația științei muzicale într-un chip mai amănunțit) ; Incrementa atque decrementa aulae othomanicae, în The history of the prowth and decay of the othoman empire, translated into english by N Tin-dal, Londra, volume ( — ), ediția II, Londra, ^ ; în românește : Istoria imperiului otoman, București, Editura Academiei Române, ; Descripția Moldaviae, publicată în limba germană sub titlul Beschrei-bung der Moldau, în A F Biisching’s Magazin fur die neue Histoire und Geographie, nr , și nr , ; în românește : Scrisoarea Moldovei, Mănăstirea Neamțu, ; Introducere în muzica turcească, manuscris în limba română ; Hronicul vechimii moldo-vlahilor ( — ), Iași — , volume Pentru dezvoltarea muzicii românești, meritele lui ANTON PANN au fost cu totul remarcabile A atras atenția atît în calitate de culegător de folclor literar și muzical, cît și în calitate de creator de cîntece „de lume“ și de muzică religioasă Născut în anul în comuna Sliven și mort la noiembrie la București, acest valoros premergător și-a făcut studiile la școala de psaltichie din București ( — ), cu Dionisie Fotino, la școala „Nicolae Șelari“ din București ( — ) cu Petre Efesiul A fost pe rînd cîntăreț de strană în capitala Țării Românești și la Scheii Brașovului, apoi profesor de psaltichie la Rîmnicu-Vîlcea și București ( — ), culegător de folclor, editor și tipograf De la el ne-au rămas un mare număr de culegeri de folclor ca : Versuri muzicești, , Poezii deosebite sau cîntece de lume, , Poezii populare, O șezătoare la țară, , Spitalul amorului sau cîntătorul dorului, și celebrele Cîntece de lume Dintre lucrările cu caracter didactic, Bazul teoretic și practic al muzicii bisericești sau gramatica melodică și Mică gramatică muzicală teoretică și practică reprezintă realizări valoroase, mai ales pentru vremea în care au fost scrise A mai dat la iveală Scrieri literare și multe altele în prefața la cartea sa Anton Pann; Cîntece de lume și folclorul Bucureștilor, apărută în Editura Academiei Republicii Socialiste România ( ), Ovidiu Papadima afirmă următoarele : a „Anton Pann fusese în primul rînd un muzician și anume nu numai un cîntăreț vestit și iubit atît în strană cît mai ales la petrecerile laice, ci și un profesor de muzică cu elevi numeroși, cu lucrări teoretice de care era mîndru Și cu veleități de compozitor de melodii ușoare Gloria de cîntăreț a lui Anton Pann — ca și a atîtora dintre contemporanii săi — evocați de Ion Ghica în scrisorile sale : Nănescu, Unghiurliu, Ghiosea — a fost legată de genul preferat în Țările Românești la acea epocă : «Cîntece de lume» Ma-joritatea absolută a liricii publicată de Anton Pann sint astfel de «Cîntece de lume», iar în «Spitalul amorului» ele au fost mai toate publicate împreună cu melodiile lor" Iar în ultimul capitol al valoroasei cărți pag — Ovidiu Papadima mai spune : „Această viață de trîndăvic parfumată, generînd firesc o senzualitate violentă, de harem turcesc, acest amestec de grobianism și finețe, de anacronic feudalism constantinopolitan și mode venite de la periferia burgheziei occidentale, au produs acel gen al «cîntecului de lume» predilect ш societatea boierească din prima jumătate a secolului XIX Din înflorirea de atunci a acestui gen complex și-a extras Anton Pann o bună parte din piesele antologiei sale «Spitalul amorului» pe lîngă cîntecele de sursă populară Dar «cîntecul de lume» a căzut treptat în uitare, o dată cu degenerarea și moartea acelei forme de viață a societății de care existența lui fusese legată în schimb, cîntecul popular și-a continuat pînă în zilele noastre, viața bogată și strălucitoare" E foarte greu a face o delimitare precisă în operele lui Anton Pann, între sursa „populară" sau „sătească" și cea „orășenească", deoarece există indiscutabil o atît de perfect nuanțată trecere de la una la cealaltă, îneît pericolul alcătuirii schemelor arbitrare devine foarte mare Atît sub aspect muzical, cît și sub aspect literar, Anton Pann introduce și elemente orientale și acestea vor străbate, fie preluate direct, fie transfigurate, în operele multor exponenți ai culturii noastre ca Ion Luca Caragiale, Matei Garagiale, Ion Barbu — în literatură —, iar în muzică, în creațiile lui George Enescu (în lucrările mai vechi ca Rapsodiile sau Sonata III), precum și în compozițiile lui D G Kiriac (în corurile sale), Paul Constantinescu (în opera O noapte furtunoasă și în Dansurile sale simfonice), Mihail Jora (în baletul Întoarcerea din adîncuri), Theodor Grigoriu (în piesele Variațiuni simfonice pe o temă de Anton Pann și Dans tătăresc), Mircea Chiriac (în lucrările Bucureștii de altă dată și baletul lancu Jianu) ; și exemplele pot continua Dacă cercetăm discursul muzical al unor culegeri de Anton Pann, vom observa aspecte modale — de pildă o interesantă și expresivă prezență a modurilor cromatice orientale sau a bizarului mod locric — care constituie mijloace de expresie noi, apărute într-o perioadă cînd întreaga gîndire muzicală europeană se desfășura sub semnul concepției tonale — „major-mi-nor — a armoniei funcționale clasice Din acest punct de vedere, lucrările lui Anton Pann pot li considerate pe drept cuvint ca elemente premergătoare ale școlilor naționale din Sud-estul european, care prin autori ca Stra-vinsky, Bartăk, Enescu, Kodâly, Janacek vor cunoaște în deceniile următoare o înflorire cu totul aparte Pann’ -ПпиІ Pepelei cel isteț”, ridicat de Mihai Eminescu în poezia Epigonii la rangul de valoare universală de circulație a înțelepciunii proverbului ne-a lasat o moștenire bogată, făurită cu seriozitate, totală dăruire de peripeții РС"Ь“ trăvec!li“ ₽ămînt românesc, într-o viață plină de peripeții, de pribegii și necazuri, într-o lume care își anunța crepusculul MUZICA CORALĂ A COMPOZITORILOR ÎNAINTAȘI Un mare număr de compozitori, care au trăit în veacul trecut, au pus temelia culturii muzicale românești într-o epocă frămîntată de mișcări social-patriotice, ce au culminat cu izbucnirea Revoluției din și cu desăvîrși-rea celor două acte glorioase ale istoriei poporului nostru — Unirea Principatelor și Independența națională — muzica se îndreaptă și ea, ca și literatura, spre oglindirea impresionantelor evenimente care au zguduit puternic societatea de atunci, precum și spre arta populară, expresie fidelă a vieții și aspirațiilor celor mulți Lucrările corale ale compozitorilor înaintași, lucrări de o certă valoare artistică, reprezintă ramura cea mai caracteristică a întregului tezaur al artei sonore românești din acel timp Poeți ca Eminescu, Alecsandri, Bolinti-neanu, Vlahuță, Goșbuc și alții au influențat puternic pe compozitorii vremii și, datorită colaborării lor, au luat ființă numeroase piese izbutite, destinate corului a cappella, piese ce vor constitui un punct de plecare pentru emi-nenții continuatori din primele decenii ale veacului XX O puternică impresie a lăsat-o cîntecul Sfîntă zi de libertate de Alexandru Flechtenmacher, cîntec patriotic creat sub înrîurirea directa a valului revoluționar ce cuprinsese marile mase în jurul anului Istoria noastră, bogată în fapte eroice, a fost cîntată cu o totală dăruire de Gavriil Musicescu în piese cum sînt: Cîntecul lui Ștefan Vodă și Ca un glob de aur Idealurile nobile ale lui Ciprian Porumbescu au pătruns în toate cîntecele sale de o fină muzicalitate, devenite atît de populare, și au trezit un sentiment de admirație față de trecutul patriei și în același timp au constituit un prilej pentru a stimula încrederea în epoca ce va veni Bucuria, muncii — „Sfîntă muncă e aceea / Ce răsplata-n ea-și găsește* — a fost slăvită de Eusebie Mandicevschi, ilustrul compozitor și muzicolog de pe plaiuri buco-vinene, în timp ce din cîntecul Primăvara de George Stephănescu, autorul primei simfonii românești și îndrumătorul primelor trupe românești de operă, se desprinde un optimism robust La toate acestea se adauga creația — Muzica corală românească lui Ion Vidu, care a participat direct la trezirea conștiinței naționale și a îndemnat la o atitudine potrivnică față de fostul imperiu austro-ungar Alți compozitori, cu un temperament mai liric, ca Timotei Popovici, Nicodim Ganea, Teodor Teodorescu, Tudor Flondor au cîntat frumusețile peisajului românesc Față de toți acești creatori, artiștii contemporani din țara noastră manifestă o profundă recunoștință, cinstind cum se cuvine munca rodnică pe care harnicii înaintași au depus-o, în condiții grele, luptînd cu ignoranța și lipsa de înțelegere a unei lumi care a murit pentru totdeauna ALEXANDRU FLECHTENMACHER ( — ) Alexandru Flechtenmacher, dotat compozitor și excelent pedagog, primul director al Conservatorului din București, s-a născut la Iași Studiile de specialitate le-a făcut în străinătate, unde își începe cariera în calitate de violonist, obținînd în acest sens frumoase și promițătoare succese Preocupat de arta creației muzicale, iubitor al folclorului românesc, care de altfel l-a inspirat în foarte mare măsură, Alexandru Flechtenmacher scrie coruri, cîntece pentru voce și pian, devenite celebre și mult iubite și în zilele noastre, ca : Hora muncitorilor, Sfîntă zi de libertate și Saltă române plin de mindrie Dar genul în care a arătat înclinații deosebite rămîne fără îndoială vodevilul Astfel el a scris Coana Chirița, lașii-n Carnaval, Cinel-Cinel și multe altele De numele său se leagă și apariția primei operete românești Baba Hîrca, lucrare care a însemnat un adevărat reviriment în cultura muzicală a timpului, prima încercare de redare a specificului național în genul dramatic Scriitorul Mihail Sadoveanu, în calitate de director al Teatrului Național din Iași între anii - , a readus pe scenă Baba Hîrca, înscriind-o în repertoriul teatrului din capitala Moldovei și a sesizat importanța acestei operete : „Baba Hîrca, deși va fi avînd din punct de vedere literar și dramatic unele scăderi, rămîne însă ceva desprins din ceea ce alcătuiește patrimoniul nostru național Este prin multe părți specific moldovenească și are o covîr-șitoare importanță prin valorificarea motivelor de muzică populară încă o dată această lucrare ne dă învățămînt, că numai ceea ce are rădăcini în fondul sufletului nostru național are rost de existență și valoare durabilă? Vasile Alecsandri a spus: „Eu am existat pentru neamul românesc numai din ziua cînd stihurile mele au răsunat sub arcușul lui Flechtenmacher /, iar Nicolae Filimon afirma: „ veritabilul interpret al simțului nostru muzical" „compozitorul care a avut rara fericire de a crea în România un stil simplu, dulce și plin de înalte aspirațiuni naționale" „care n-a căutat să se inspire decît din suferințele și bucuriile poporului român" I Muzica corală a lui Flechtenmacher reprezintă un moment important in dezvoltarea genului, ea poate fi considerată un punct de plecare pentru specificul cîntecului de masă, mobilizator, simplu și vibrant, m care se relevă frumusețea melosului și ritmurilor populare Ne vom ocupa m studiul nostru de piesele corale Sfîntă zi de libertate, Hora muncitorilor și Saltă române plin de mîndrie în ceea ce privește Hora Unirii, ea a fost compusă de Alexandru Flechtenmacher în , în versiune pentru voce și pian Din pricina caracterului mai puțin accesibil, ea a fost înlocuită mai tîrziu cu o altă melodie, o horă lăutărească din popor, căreia i-au fost adaptate versurile lui Vasile Alecsandri Astfel a luat naștere celebrul cîntec cunoscut tot sub numele de Hora Unirii și armonizat apoi pentru cor, dar care nu aparține lui Alexandru Flechtenmacher Pentru a avea o imagine mai clară asupra adevărului artistic și istoric, recomandăm studiul muzicologului Viorel Cosma Noi date despre contribuția muzicii în momentul Unirii, publicat în Revista ,,Muzica" nr , martie , pag — Sfîntă zi de libertate este una din valoroasele creații ale autorului, compusă în perioada Revoluției din și conține versuri patriotice de o mare forță expresivă : „Gloria de altă dată Acum iar a răsărit; Steagul țării ni se-arată De mari fapte-mpodobit Pentru el și pentru țară Sîngele să ni-l vărsăm Buciumul ne chiamă iară, Noi în joc ne aruncăm" Cîntecul începe cu o înflăcărată melodie, ce cadențează pe tonică, apoi pe treapta a treia — la —, ca apoi să se impună din nou tonalitatea tonicii Refrenul în minor — procedeu de tip schubertian — aduce un contrast tonal și culminează pe treapta a -a, în sonorități puternice, de mare efect, ca apoi o modulație interesantă și originală să readucă tonica expusă în major Acest entuziast cîntec de masă a jucat același rol în lupta poporului român pentru înlăturarea tiraniei și a unei tocmeli sociale nedrepte și rușinoase, ca și genialul cor din Nabucodonosor de Giuseppe Verdi, simbol al patriotismului ardent al italienilor lui Cavour și Garibaldi Puternice accente revoluționare pot fi identificate și în piesa Hora muncitorilor, ale cărei ultime secțiuni, ce coincid de altfel și cu punctul culminant al lucrării, reprezintă o reușită îmbinare între muzică și textul deosebit de semnificativ : „Sus, opincă țărănească, Saltă cismă neîncetat Steagul roșu jîljîiască, Piară trîndavul bogat!!!“ Sub aspect muzical este interesantă „cochetarea" cu modul lidic și jocul cromatic do diez — do becar, care, la compozitorii ce vor urma lui Alexandru Flechtenmacher, va primi o atrăgătoare și originală caracteristică modală O altă creație cu conținut patriotic este și piesa corală Saltă române plin de mîndrie — concepută pentru trei voci egale —, dinamică și robustă, cu frumoase sonorități armonice Compozitorul ținea mult la acest cîntec, după cum aflăm din relatarea lui С M Cordoneanu : — „ Cîteva luni numai înainte de a se stinge, cînd inima și întreaga ființă a lui Flechtenmacher erau încă pentru muzică — el ne-a cîntat din gură compozițiile ce se publicau pentru repertoriul școlar, ca supliment la «România muzicală», așa cu vocea stinsă, dar cu o mare însuflețire, arătîndu-ne efectul fiecărei părți Cîntecul Saltă române plin de mîndrie, cu mîna-i tremurîndă, culcat pe spate între perne, ni l-a transcris cu creionul pe hîrtia ce-i țineam înainte, pe un carton, stînd lîngă patul său Vom păstra acest manuscris ca pe un scump suvenir și ne vom aduce aminte, cum Flechtenmacher a scris acest cîntec, dezolat că nu-și mai putea aduce aminte decît numai cîteva versuri ale poemului" Multe dintre piesele sale pentru voce și pian se cîntau la unison, fără acompaniament de pian, de către marile mase populare din acea vreme Așa au fost Apelul moldovenilor de la , pe text de I Poni, Unsprezece Cireșariu, compus pe o poezie scrisă de Mihail Pascaly, cu ocazia Proclamației de la Islaz, din iunie în acest sens, studiul muzicienei Rodica Oană Pop — Alexandru Flechtenmacher, viața în imagini, apărut în la Editura muzicală a Uniunii compozitorilor — ne apare deosebit de interesant și conține în același timp numeroase date referitoare la viața culturală a epocii EDUARD WACHMANN ( — ) O dată cu venirea trupei lui H Miiller la noi în țară, muzicianul Ion Andrei Wachmann ( — ) ia primul contact cu poporul român, se leagă sufletește de oamenii sinceri șt harnici ai ținuturilor dunărene și se ^decide să se stabilească în București El a acordat o deosebită atenție muzicii noastre și a publicat caiete cu melodii populare, ca mai tîrziu să dea la iveală primul vodevil românesc — Triumful Amorului, numeroase operete și vodeviluri ca : Zamfira, Lampa fermecată, Soldatul român în , i s-a interpretat în capitala țării opera Braconierii, însă fără succes, fapt care l-a °Pera ш acte, libretul alcătuit de leobald Rchbaum, Adevărul și minciuna ( ), poem alegoric în acte г::; ,,,l йт? yszz legenaa linca intr-un act, libretul de N A Bogdan în lista fmrte amnlă я luerar br ,ale ,e î„SCTiu si „pmtc Ж zeșului, Beizadea Epaminonda, concepute pe textele poeților Vasile Alecsan-dri, Gh Irimescu și lacob Negruzzi Dintre piesele sale simfonice evidențiem Fantezia românească, Concert pentru vioară, uvertura programatică Moldova, iar m rîndul pieselor de muzică de cameră, Cvartetul cu pian ( ) Baladele Dochia, pentru sopran și pian pe versuri de Xenopol-Riria și Rugămintea din urmă, pentru bariton și pian, pe versuri de Coșbuc, sînt cele mai reprezentative A mai compus piese instrumentale pentru pian (suite de cîntece naționale), lieduri și romanțe Muzica sa corală a contribuit la vremea ei la îmbogățirea genului, prin creații simple, melodioase, larg accesibile, interpretate deseori de formațiile respective Toate acestea sînt străbătute de elemente folclorice, integrate în stilul muzicii romantice, fără a avea însă o autenticitate deplină Popularitate și-a cîștigat corul mixt Cîntecul gintei latine, pe celebrele versuri ale lui V Alecsandri, ce au obținut marele premiu de la Montpellier El a reprezentat un simbol al luptei românilor de pretutindeni pentru înlăturarea jugurilor imperialiste ale epocii, fapt ce a adus uneori autorului și neplăceri în profesie ; dar artistul cu toate acestea a rămas fidel idealurilor sale estetice, ce se confundau cu nobilele idealuri ale compozitorilor romantici progresiști din lumea întreagă în spirit popular, mai mult sub aspectul melodiei decît al armoniei și ritmului, a scris corurile mixte Luncă, luncă, cu acompaniament de pian, pe versuri de Ana Conta-Kernbach și Hora frunzelor, pe versurile marelui poet ieșan Mihai Codreanu Muzica corală ca și întreaga sa operă constituie întîi de toate, dacă nu o lectură emoționantă, un document istoric de mare importanță, o dovadă a înaltului patriotism al aceluia care și-a dedicat toată viața progresului culturii românești GEORGE STEPHĂNESCU ( — ) Compozitorul George Stephănescu arăta încă din copilărie o deosebită înclinație spre muzică A fost unul dintre dotații elevi ai lui Eduard Wachmann la conservatorul din București și a debutat în lumea artistică cu un cor orchestrat, pe care tînărul compozitor l-a scris chiar pe băncile școlii După terminarea conservatorului își continuă studiile la Paris cu Ambroise Thomas și Frangois Auber, Reber, Delle Sedie, maeștri de mare prestigiu în acea vreme, și-și însușește cu seriozitate meșteșugul componistic sub toate aspectele în se reîntoarce în patrie și în scurtă vreme este numit profesor de bel-canto la conservatorul din Capitala țării, unde educă timp de aproape de ani un mare număr de elevi în spiritul unei muzici nobile și al unei estetici înaintate, izvorîte din luminoasele sale idei umaniste Dintre elevii săi amintim cu precădere pe tenorul I Băjenaru, baritonul A Eliade, basul Gr Alexiu, sopranele Irina Vlădaia și Alexandra Gavala, tenorii Gabrielescu și Dumitrescu, baritonii Teodorescu și Popovici-Bayreuth și mulți alți interpreți, care în majoritate au reprezentat cu succes cîntecul românesc pe cele mai mari scene lirice ale lumii Dar cea mai importantă realizare a sa a fost întemeierea Operei române, în ciuda nepăsării unei lumi față de tot ceea ce era legat de cultura poporului, lume care nu o dată a sabotat minunatele acțiuni întreprinse de maestru cu o sinceră dăruire „Cîtă trudă am avut în tot timpul — spunea cu durere acest autentic artist — cîte intrigi mi s-au făcut, mai cu seamă că pe timpul acela o parte din public, cea mare, avea ideea că nu se pot cînta opere în românește, iar alții îmi luau chiar și în bătaie de joc încercarea mea “ (Vezi studiul lui Vasile Tomescu : Un înaintaș al muzicii noastre, George Stephănescu, compozitor de seamă și întemeietor al teatrului liric românesc ) Pe lîngă bogata sa activitate de interpret și entuziast animator al muzicii românești, George Stephănescu s-a impus și ca un distins compozitor, ale cărui lucrări au însemnat un important aport la progresul artei sonore autohtone din acel timp De numele său se leagă apariția primei simfonii românești, terminată în , cînd autorul ei era încă student la Paris Deși tributară clasicilor și romanticilor, ea atrage atenția prin melodicitatea senină și generoasă, orchestrația colorată, dar și prin elementele motivice inspirate din folclor, ce-i conferă prospețime și o oarecare autenticitate Din impresionanta listă de piese compuse de autor, reținem și cele scrise în genul muzicii corale Unele dintre acestea au un caracter istoric (Legenda lui Ștefan Vodă, neterminată), altele sînt concepute pe versuri de poeți clasici (Codrule, codruțule, de asemenea neterminată) la care trebuie adăugate lucrări cu caracter religios — mai puțin personale, dar realizate cu o solidă tehnică componistică și o fină muzicalitate — și foarte multe cîntece patriotice, cu un caracter mobilizator Cele mai realizate creații corale ale sale sînt cele cu un caracter liric, de proporții mai mici, deosebit de cantabile și cu o eficientă scriitură co-rala O bucolică minunată ne apare Primăvara, în care autorul tălmăcește cu finețe și bun gust coloritul viu al naturii, într-un discurs muzical echi- ™ ° dar expresivă viziune a armoniei diatonice Prima idee se es așoară in luminosul re major, modulînd în cele din urmă spre tonalitatea dominantei : O nouă idee melodică expusă în tonalitatea subdominantei ne conduce pe neașteptate spre secțiunea finală, expusă tot în tonalitatea inițială re major, unde tema conducătoare — prima idee — ne este expusă variat, în augmentare : Versurile lui Vasile Alecsandri l-au inspirat pe George Stephănescu să compună seninul pastel In fund pe cer albastru, conceput pentru voci egale și avînd la bază o melodie deosebit de pregnantă : Cintul locului natal este o altă lucrare destinată corului de copii sau de femei, cu solo de sopran, în care autorul se arată a fi un mare melodist și un subtil armonist, în ciuda diatonismului sever al armoniei și a scriiturii sobre, lipsite de orice efecte exterioare Ritmul de horă, mult agreat mai ales de compozitorii noștri înaintași, stă la baza cîntecului lui G Gabrielescu Horă de la Jii, armonizat și prelucrat de George Stephănescu cu mult farmec De asemenea, cîntecul Hora Unirii a fost pus în valoare prin armonizarea convingătoare a creatorului teatrului liric românesc, accentuîndu-se unele atrăgătoare caracteristici modale în lista opusurilor sale corale se înscriu și piesele Păsărică, Pasărea din cuib, — în care compozitorul redă cu multă sugestivitate drama unei păsărele, atacată în cuibul ei de un șarpe — Banu Mărăcine, pe versuri de Vasile Alecsandri, unde temele de o largă respirație se împletesc cu recitativul declamator și creează un poem coral de proporții ceva mai mici, dedicat faptelor vitejești ale ilustrului ban al Olteniei de altădată, prelucrarea cîntecului popular Unde aud cucul cîntînd și o veche arie românească, concepută în stilul romanței lăutărești Muzica corală a lui George Stephănescu, scrisă cu mult meșteșug, este expresivă, larg accesibilă și se încadrează în orbita romantismului muzical Fără a accentua trăsăturile caracteristice ale folclorului românesc — mo-dalismul și variația ritmică, timbrală — ea conține anumite elemente preluate din folclor, mai ales în domeniul melosului Chiar dacă nu reprezintă un moment foarte important în dezvoltarea genului, îmbogățește tezaurul muzicii noastre prin autenticitatea climatului liric GAVRIIL MUSICESCU ( — ) Motto: ,,A fi amicul celor ce prin muncă onestă își petrec zilele în lumea asta mare ca să lase posterității obolul activității lor intelectuale și morale este idealul spre care am îndreptai pașii mei " GAVRIIL MUSICESCU ( ) La mai bine de o jumătate de veac de la moartea lui Gavriil Musicescu, arta sa, concepțiile pe care le-a avut asupra muzicii și mai ales asupra valorii sociale și culturale a acesteia au rămas și vor rămîne o prețioasă moștenire pentru toate generațiile ce au fost și vor veni Patriot înflăcărat, autorul popularului cîntec Ca un glob de aur a participat alături de poporul său la importantele evenimente istorico-sociale de la sfîrșitul secolului trecut A luptat din răsputeri pentru a oferi învățămîn-tului muzical un conținut educativ, pentru a- apropia cît mai mult de simțirea și năzuințele marilor mase, pe care dorea să le lumineze, să le scoată din ignoranța în care se zbăteau de veacuri în , el a exprimat limpede un crez artistic, în care echilibrul domină toate orizonturile, echilibru ce se identifică cu înțelepciunea unui popor ce merită toată considerația istoriei : „Acest ram de cultură și înnobilare a spiritului și a inimii, omul întotdeauna îl lasă la urma tuturor Ba de multe ori se lasă chiar la voia întîm-plării Nu este tot așa din partea muzicii față cu omul Ea se ține lipea de om : îl întovărășește pretutindeni, atît în timpurile cele mai grele, cît și în cele bune în timpurile bune, ea ne îneîntă, ne înveselește, iar în timpurile grele, ea ne mîngîie Au fost timpuri cînd românilor le-a fost interzis, sub pedeapsa de moarte, a-și comunica ideile unii altora ; în timpurile acelea omul se mmgîia cu cîntecul Prin mijlocul lui își spunea durerile, prin mijlocul lui comunica vecinului greul ce- apasă Din acele timpuri ne-au rămas multe cîntece naționale, din conținutul cărora putem citi starea de apăsare în care se găseau străbunii noștri “ Din creația lui Gavriil Musicescu, ramura cea mai importantă este indiscutabil muzica corala în acest domeniu, talentul și măiestria marelui compozitor moldovean s-au impus cu desavîrșire, îneît în peisajul viu colorat al artei sunetelor din țara noastra, din a doua jumătate a secolului XIX, numele său ocupă un loc de frunte Compozițiile corale ale lui Gavriil Musicescu pot fi clasificate ш trei mari grupe : prelucrările de melodii populare pentru cor mixt, cunoscute sub numele de Melodii naționale, cîntecele patriotice — concepute fie pentru coruri de voci egale, fie pentru coruri mixte — și muzica religioasă, care la rîndul ei poate fi clasificată în piesele de proporții mai mici și ample poeme și concerte corale Prelucrările de muzică populară sînt în număr de și cuprind următoarele piese: Răsai lună, Stejarul, Nevasta care iubește, Dor, dorule, Stăncuța, Moș bătrîn, Congazu, Baba și moșneagu, Zis-a badea, Ileana, Haiducii și Numai popă să tot fii Pastorala Răsai lună se desfășoară într-o mișcare lentă și ne atrage atenția prin originalitatea armoniei modale Cîntecul începe în re ,,eolic“ și modulează în do „ionic“, ca apoi să se stabilească într-un mod de la îr care au fost alterate treptele II și V modul folosit Frăgezimea unei flori de primăvară se desprinde din discursul muzical al pastelului Stejarul, unde se impune luminosul re major Senina temă a fost întrebuințată cu mult efect de către George Enescu la începutul Rapsodiei I pentru orchestră, cîștigîndu-și o imensă popularitate în lumea întreagă Nevasta care iubește contrastează prin caracterul ironic și satiric al textului, exprimat printr-o melodie sprintenă, inspirată — Muzica corală românească ♦У /Ч Admirabila melodie Dor, dornic, prelucrată cu intuiția sigură a unui adevărat creator, se distinge prin caracterul elegiac, imprimat in mare măsură de modul frigic, căruia i-a fost alterată superior treapta IIL Un alt cîntec atrăgător este Stăncuța, în a cărui codă se remarcă aceeași caracteristică frigică, pusă în valoare cu multă subtilitate de către autorul prelucrării m/ fr/Q/C Un exemplu deosebit de atrăgător îl constituie compoziția Moș bătrîn, o piesă satirică al cărei text a fost folosit în poemul coral Moșul de către Mihail Jora : păcatul, ce văzui Pe colnic lingă Vaslui, Fată mare, moș bătrîn Cerînd fetei măr din sin Iм Cîntecul conceput inițial în modul re doric modulează spre do ionic și pe neașteptate spre la frigic ; apoi, printr-o relație îndrăzneață de mediană în care se accentuează falsa relație do diez — do becar, un nou fragment melodic ne apare expus cu mult aplomb în do minor armonic Spre codă, ca un „capriciu de neiertat pentru exponenții armoniei clasice, o modulație de o marc forță expresivă ne conduce spre la frigic ! în concluzie, schema modală ar fi următoarea : re doric — do ionic — la frigic б/о шіпог armonic — la frigic Iată un discurs muzical în care inovația — ne referim la varietatea modală — ne apare deosebit de interesanta și originala și am putea afirma fără exagerare că, pentru acea vreme, ea reprezenta un aspect mai aparte, demn de luat în considerare de către muzicienii de pretutindeni Nu mai puțin caracteristic este și limbajul armonic întrebuințat în nostalgicul cîntec Congazu Putem observa în prima parte un mod de mi cu alterarea superioară a treptei IV, apoi totul gravitează în jurul lui la major, urmat de eficiente modulații spre fa diez, spre mi și din nou spre fa diez în ambele cazurjT gama fa diez prezintă sol becar și nu sol diez, deci o caracteristică frigică care imprimă cîntecului un specific elegiac Și în acest caz, schema tonală ni se înfățișează ca fiind foarte îndrăzneață pentru acea vreme — mi — la — fa diez — mi — fa diez — creîndu-se un dubiu tonal, prezent adesea și în creația lui Kiriac De altfel în geniala piesă Am umblat pădurile, întemeietorul societății corale ,,Carmen“ a folosit în mod creator principiile modale întîlnite în remarcabila miniatură corală a lui Musicescu, Congazu Cîteva decenii mai tîrziu, compozitorul Paul Constantinescu ne va oferi multe creații cu îndrăznețe și sugestive exemple modale — ne referim mai ales la Concertul pentru orchestră de coarde, ciclul de lieduri pe versuri de Cicerone Theodorescu Din ulița noastră și cele două oratorii Generațiile nu se opun una alteia, ci se completează, construind unitar și în același timp variat impunătorul edificiu, muzica românească Bună dispoziție populară se desprinde din piesele Baba și moșneagul și Zis-a badea ; în prima sînt reliefate unele caracteristici lidice — treapta IV alterată superior — iar în cea de a doua piesă putem admira discreția cu care autorul armonizează modul mixolidian : Paralelismul major-minor specific cîntecului popular românesc este simplu și muzical folosit în bucolica Ileana Simpatia creatorului pentru spiritul de dreptate al poporului român și pentru lupta sa împotriva rușinoaselor tocmeli sociale este exprimată în piesa Haiducii, în ale cărei prime secțiuni armonia modală prezintă unele aspecte înnoitoare și în același timp convingătoare Deși este mai puțin realizat sub aspectul fanteziei armonice, cîntecul Numai popă să tot fii place prin caracterul glumeț și spiritul său anticlerical în ceea ce privește ritmul, prelucrările corale ale lui Gavriil Musicescu aduc unele inovații cum sînt : asimetria în cadrul simetrici Astfel în piesele lîăsai lună și Congazu, alternanța de măsuri — я sau — este foarte binevenită, contrastînd cu ritmul clasic de tip occidental al celorlalte compoziții corale De asemenea, ritmul ardelenesc — optime, pătrime cu punct —, precum și unele sincope folosite cu abilitate, creează o plăcută varietate în elementele de formă ale compozițiilor analizate mai sus Scriitura corală este realizată cu mai puțină fantezie în comparație cu aceea a lui Ion Vidu de pildă, și, am putea spune, chiar mai puțin eficientă, deoarece autorul folosește cu predilecție sonoritatea corală masivă, negli-jînd adesea timbrele discret colorate Excepție fac în această privință cîn-tecele Congazu și Haiducii Trebuie subliniat că autorul nu folosește în acest ciclu nici un procedeu polifonic, concepția sa componistică rămîne legată în exclusivitate de principiile armoniei, fapt care, după părerea noastră, sărăcește în unele situații expresia muzicală O dată cu publicarea lor, piesele populare închinate corului mixt au produs multă vîlvă în lumea muzicală La expoziția universală din Paris ( — anul cînd au apărut) ele au fost medaliate în „Revue des tradi-tions populaires“, Тоте V din , au apărut reproduse chiar mai multe dintre acestea, cu textul românesc și traducerea lui Cunoscuta revistă a ii „Le Temps“ a prezentat o critică elogioasă a acestei inspirate și originale suite corale Sub acest aspect este semnificativ să amintim de un fragment din valoroasa carte a muzicologului George Breazul închinată lui Gavriil Musicescu (pag ) Tot din cartea lui George Breazul aflăm de protestele violente ale lui Gheorghe Scheletti, autorul lui Ce te legeni codrule ? care nu a înțeles modalismul lui, Musicescu (pag — ) Se cuvine a reliefa mai ales afirmațiile pozitive ale unei personalități a muzicii franceze, Julien Tiersot, autorul articolului din „Revue des traditions populai-res“ și al amplului studiu asupra cîntecului popular european din Encyclo-pedie de la musique Acest document istoric, de o imensă importanță, trebuie considerat ca un triumf al muzicii noastre românești pe plan mondial, după cum, cu cîteva decenii mai tîrziu, scrisorile entuziaste ale lui Bela Bartok către D G Kiriac și aprecierile pozitive făcute în același sens de către George Enescu, vor constitui o nouă victorie a luptei acerbe dusă de compozitorii noștri, dotați cu un autentic talent creator — pe drumul afirmării cîntecului popular, cu multiplele sale aspecte modale și interesantele variații ritmice —, împotriva exponenților spiritului academic, clasicizant, vetust, lipsit de forță expresivă ! Nu este întîmplător faptul că în sălile de concert, creațiile amintite s-au bucurat de un răsunător succes Poporul și intelectualii care erau alături de el intuiau mult mai bine conținutul bogat al acestor lucrări, dccît unii muzicieni îmbătrîniți înainte de vreme, închistați în dogme și prejudecăți dăunătoare Asemenea puncte de vedere retrograde puteau fi întîlnite și în Occident, o dată cu apariția creațiilor revoluționare atît în formă cît și în conținut, ale unui Bach, Beethoven, Mozart, Wagner, Debussy, iar in secolul nostru Berg, Bartok, Stravinsky, Webern și Varese Un loc important în creația lui Gavriil Musicescu îl ocupă și ciclul de coruri cunoscute sub numele de Cîntece patriotice Prin conținutul lor, ele reprezintă un elogiu adus libertății și atrag atenția îndeosebi asupra însemnătății și gravității momentului istoric de la , Independența Inspirat de ideea nobilă a lui Nicolae Bălcescu — „Să ne luminăm poporul — compozitorul din capitala Moldovei creează cîntecul închinat școlarilor Acum ora sună pentru voci egale pe versuri de D Guști Bravilor soldați români le sînt dedicate mobilizatoarele cîntece Moartea vitează și Oșteanul român ; primul este scris pentru voci egale, în timp ce următorul cîntec amintit este destinat corului mixt și conține un acompaniament de pian Ambele tălmăcesc versuri populare Expresiv este și corul Hora junilor pentru voci egale și are la bază o melodie populară foarte pregnantă Poezia ne indică timpul cînd a fost scrisă și cînd circula, adică după obținerea independenței de către poporul nostru Textul poetic și melodia propriu-zisă au fost comunicate compozitorului de către Lascăr Hărgescu, Hora de la Plevna, pe versuri de Vasile Alecsandri, se distinge prin spontaneitatea melosului de origină folclorică, încadrat într-o formă mai amplă, cu o secțiune mediană interesantă prin intervalele mai puțin obișnuite Acest cîntec patriotic, dedicat eroicelor lupte de la Plevna, păcătuiește însă prin insistarea prea mult pe tonica re, creîndu-se în acest fel o oarecare monotonie armonică Musicescu a făcut aranjamentul unui cîntec de I Cartu compus pe versuri de G Sion, Limba românească, un manifest ferm îndreptat împotriva snobismului și spiritului cosmopolit al păturilor suprapuse Cu prilejul ridicării la Ploiești a monumentului vitejilor vînători din războiul nostru pentru neatîrnare ( — ), Gavriil Musicescu a creat Imnul vînătorilor pe versuri de D G Olănescu Pe aceleași versuri a scris și Eduard Wachmann, cu deosebirea că lucrarea lui Gavriil Musicescu este amplă, înfățișîndu-se mai degrabă ca un poem coral, cu modulații mult mai pregnante, ce contribuie la crearea unei expresive varietăți armonice Jubileul a de ani al inaugurării Academiei Naționale de la Iași, sărbătorit în zilele de — iunie , îl determină pe Gavriil Musicescu să compună pe versurile lui N Volenti piesa corală Cu tărie înainte Această piesă a fost interpretată cu ocazia festivităților la un înalt nivel artistic de către corurile reunite ale Mitropoliei, bisericii Sf Spiridon și Școlii de meserii, sub conducerea autorului Lucrarea a impresionat puternic pe auditori prin caracterul ei grandios, monumental Tot cu aceeași ocazie, compozi torul a dat la iveală și poemul coral Copii ai patriei iubite, pe versuri de A Naum, lucrare în care se remarcă și unele aspecte polifonice mai puțin prezente în creațiile sale cu caracter laic Cu toate incontestabilele calități ale acestui opus, se resimte pe alocuri o monotonie ritmică cauzată de supremația valorilor de optimi Cîntecul lui Ștefan Vodă a fost compus cu ocazia inaugurării statuii marelui domnitor al Moldovei, la Iași, în ziua de iunie , cînd s-a și cîn-tat cu acompaniament de orchestră militară în zilele noastre, compozitorul Gheorghe Dumitrescu a reluat amplificat acest cîntec în opera sa Ion Vodă cel Cumplit Cel mai reprezentativ poem coral din ciclul pieselor cu caracter patriotic este Fiii României, pe versuri de D Guști, în care se evidențiază o îngrijită scriitură cu interesante figurații la vocile grave Dintre cîntecele patriotice cu caracter folcloric, de o remarcabilă autenticitate, amintim Stejarul și cornul pe versuri populare (colecția Vasile Alecsandri) și Ca un glob de aur pe versuri de Dimitrie Bolintineanu Ambele lucrări sînt cantabile și pline de sensibilitate, calități ce au adus în mare măsură nu numai faima artistului creator, ci și o binemeritată popularitate Gavriil Musicescu este și autorul multor compoziții de cult De altfel primele sale încercări de armonizare sînt în acest domeniu potrivite necesităților cărora trebuia să le facă față La început, creațiile sale religioase, de proporții mai mici, aveau un oarecare caracter modal Una dintre cele mai vechi schițe de armonizare poate fi considerată aceea concepută pe melodia Doamne strigat-am ( decembrie ), urmată de diferitele armonizări ale troparelor cununiei Este regretabil însă că în lucrările de maturitate, ca Imnul heruvic în re, Imnul heruvic în do, în cele două concerte și în poemul Acum slobozește, Gavriil Musicescu a părăsit izvorul nesecat de inspirație al cîntecului popular și al cîntecului de strană, cu aspectele lor modale și ritmica intens variată, lăsînd a se infiltra treptat unele influențe străine, cum au fost stilul lui Bortnean-ski, cu care s-a familiarizat prin întreaga practică corală făcută la capela imperială din Petrbgrad, stilul barocului și în special al rococoului muzical german Din această cauză există o puternică deosebire stilistică între muzica prelucrărilor de melodii populare și a cîntecelor patriotice pe de o parte și muzica religioasă pe de altă parte Acest evident dualism face ca întreaga sa creație să nu se prezinte într-un tot unitar Astfel se explică mai bine faptul că arta cu un caracter religios ce aparține lui Gavriil Musicescu nu a putut să joace rolul liturghiei psaltice și al colindelor lui D G Kiriac, lucrări pătrunse de un accentuat spirit popular, deosebit de originale, cu mijloace de expresie noi pentru timpul lor nu numai în țara noastră, ci chiai m nit) eaga Europa Acest aspect al creației lui Gavriil Musicescu nu este insa cituși* de puțin lipsit de calități, dimpotrivă, un melos cald, gene-ios, riguroase înlănțuiri acordicc, eleganța cu care sînt conduse toate vocile corului mixt, caracterul sobru al modulațiilor, expresiva polifonie stăpînită cu măiestrie, ne îndreaptă gîndurile spre un stil clasic, al tonalității, al dia-tonismului major-minor, ce-i drept total diferențiat de sfioasele încercări de armonizare făcute anterior în această ramură O sensibilitate vibrantă, voalată de cele mai multe ori sub o aparență de calm și seninătate, își găsește expresia în cele două ample poeme corale, Imnul heruvic în re major și Imnul heruvic în do major Ele se deosebesc prin arhitectura edificiului sonor în primul poem avem schema Adagio — Andante — Allegro, ce corespunde secțiunilor expuse în re major, fa major și din nou re major, ultima tratată polifonic Cel de al doilea poem posedă două ample suprafețe, solemnul Adagio tripartit și Allegro maestoso, ce constituie și finalul Cele două concerte corale, concepute clasic, cizelate sculptural, ne dovedesc o erudiție vastă și ne redau o muzică echilibrată, de o adîncă limpezime Concertul nr , în si bemol major — I Andante-Allegro, II Adagio III Allegro moderato — prezintă o interesantă și impunătoare arhitectură muzicală Cele patru teme ale primei părți sînt luminoase, foarte variate ca melos și pregnante : Partea mediană și finalul aduc un puternic contrast de tip beethovenian și accentuează natura dialectică a întregului discurs muzical Cel de al doilea concert expus în do major, încadrat în aceeași tradițională schemă — Allegro, Andante sostenuto, Allegro — este o creație robustă cu o vitalitate proprie granitului, cu un firesc și o temeinicie specifice unui maestru matur, împlinit Tot în lista acestor opusuri legate de cult se înscriu poemul Acum slo-bozește alcătuit din două părți diferite ca atmosferă și Răspunsurile Sfintei Liturghii, cu o tematică diatonică, de o expresie nudă Din aceste sumare analize și puținele exemple muzicale oferite rezultă însă și o caracteristică legată de concepția autorului asupra formei în care își îmbracă conținutul Remarcăm adesea o lipsă a reprizelor și tendința manifestată cu predilecție spre variația continuă, principiu componistic mult agreat de către compozitorii din a doua jumătate a veacului nostru Arta lui Gavriil Musicescu se bucură în zilele noastre de o înaltă prețuire Creațiile sale au intrat în repertoriul permanent al marilor formații corale ce au luat ființă în anii puterii populare Opera sa atotcuprinzătoare și profundă va constitui mereu un tezaur de idei fecunde, ce au contribuit la înălțarea muzicii noastre românești Se cuvine a aduce un sincer omagiu regretatului muzicolog George Breazul, care ne-a dăruit cea mai importantă și completă lucrare despre Gavriil Musicescu, subliniind etapele drumului luminos parcurs de acest demn înaintaș ( CORUL MITROPOLIEI DIN IAȘI La septembrie , ministerul aduce la cunoștință conservatorului din Iași, ca a fost numit profesor provizoriu la catedra de armonie din localitate tînărul muzician Gavriil Musicescu, în vîrstă de de ani, în urma strălucitului examen dat in lața unei comisii din care au făcut parte iluștrii muzicieni ai vremii, Eduard XVachmann, Lotus Wiest, Alexandru Flechten-macher și loan Cartu, Nu mult după aceea, la ianuarie , Gavriil Musicescu devine și dirijorul corului Mitropoliei din Iași Astfel începe cariera minunată a popularului creator care va înscrie remarcabile pagini în istoria muzicii românești Repertoriul acestui măreț ansamblu era foarte variat; el cuprindea creații ale compozitorilor din perioada de aur a polifoniei vocale, ca Orlando di Lasso, Palestrina, Hăndel, Bach, ale compozitorilor clasici Mozart, Haydn, Beethoven, compozitorilor romantici Schumann, Brahms și ale autorilor români contemporani cu Musicescu Concertele au fost numeroase, încununate cu frumoase succese nu numai în Moldova, ci în toată țara Dintre sutele de manifestări artistice ale corului ieșan, se cuvine a menționa turneul făcut în Transilvania și Banat cu programe în care au fost situate la loc de cinste cîntecele noastre populare, fie prelucrate, fie transfigurate subtil în diferite lucrări de proporții mai mari, avînd drept scop de a vorbi direct „inimilor majorității populațiunii“, după cum spunea însuși Musicescu în petiția adresată către oficialități, prin care cerea încuviințarea turneului și sprijinul moral și material în cele din urmă însă, acest îndrăzneț turneu a fost făcut pe propriul risc al maestrului, forurile superioare dovedindu-se și de data aceasta insensibile față de acțiunile de culturalizare a marilor mase La iulie se îndreaptă spre Brașov Gavriil Musicescu și corul său în așteptarea autorizațiilor ce se ofereau greu de către autoritățile din fostul imperiu austro-ungar, concertează la Buzău, Ploiești și în cele din urmă la Sinaia Cu ajutorul lui Aurel Mureșianu, redactorul Gazetei Tran-silvaniei, obține dreptul de a apărea în fața publicului și la Brașov Succesul a fost de mare răsunet Urmează imediat al doilea concert în program figurau printre altele Copii ai patriei iubite, Serenada de Tudor Flondor și o parte din Suita corală de cîntece naționale armonizate ; Răsai lună> Nevasta care iubește, Dor, dorule, Stăncuța, Ileana și Zis-au badea c-a veni Recenzii entuziaste au apărut în întreaga presă din Brașov — maghiară, săsească, românească —, în ziare ca „Brass “, „Kronstadter Zeitung și „Gazeta Transilvaniei Acest prim triumf al lui Musicescu în istoricul său turneu este o continuare firească a aceluia obținut cu cîțiva ani mai înainte de către Ciprian Porumbescu cu opereta Crai Nou După cum Simion Bărnuțiu, prin ideile și atitudinea sa antifeudală, străbătute de un fierbinte patriotism, a avut meritul de a preconiza un regim politic avansat și de a anunța amurgul imperialismului austro-ungar, tot așa arta creatoare și interpretativă a lui Gavriil Musicescu însemna conturarea unei arte muzicale românești, care să oglindească, cu sinceritate și nobilă expresie gîndurile și sentimentele poporului român, care pe atunci a cîntat cu patos cîntece de dor, cîntece triste, inspirate din viața sa chinuită, dar și cîntece patriotice După ce ansamblul a cîntat la biserica Sf Niculae din Schei — loc unde cîntase și Anton Pann — apoi la Zărnești, iată că a ajuns și la Sibiu Aici exista o viață muzicală intensă, datorită unor strînse relații muzicale avute cu Germania și Austria Un distins compozitor, dirijor, organist, violonist și muzicolog, Johann Leopold Bella — evanghelischer Stadtkantor — depunea în acest sens o bogată activitate, conducînd în calitate de Musik-direktor reuniunea săsească „Hermannstădter Musikverein , ce prezenta sibienilor nenumărate concerte în caic se tălmăceau lucrări ale creatorilor preclasici, clasici, romantici, culminînd cu Richard Strauss, considerat ca autor de avangardă pentru acea vreme Din anul , spre satisfacția românilor transilvăneni, asupriți crunt de imperiul austro-ungar, a luat ființa și „Reuniunea română de muzică", condusă din de compozitorul George Dima Concertele lui Gavriil Musicescu, excelent primite de marele public, au tost însă din nefericire aspru criticate de către muzicienii din localitate, neținîndu-se seama de dictonul lui Tacit : })sine ira el studio " Că a tăcut-o Johann Leopold Bella, care în cronica sa arăta un profund dispreț pentru arta noastră națională era explicabil într-un fel, prin faptul că valorosul muzician, educat la școala muzicală germană, nu înțelegea noile mijloace de expresie prezente în compozițiile românești, mai ales cele ale lui Musicescu (Din acest punct de vedere însă, muzicologul francez Tiersot se arăta a fi mai multilateral, mai receptiv, mai avansat, ajutat poate și de faptul că între folclorul nostru românesc și cel din sudul Franței existau puncte comune Apoi trebuie avută în vedere și sensibilitatea muzicală a celor două popoare de origină latină, mai apropiată de simplitate, de claritate și conciziune ) Dar că la acest gest necolegial al muzicianului de origină germană s-a alăturat și marele George Dima, ni se pare de neconceput și m orice caz faptul în sine rămîne regretabil (ne referim la cronica lui George Dima : „Corul mitropolitan din Iași în Sibiu“ în „Telegraful Român", marți iulie — august ) Și cu toate acestea, George Dima rămîne un compozitor național de o certă valoare, care a cîntat cu atîta duioșie nostalgia dar și seninătatea plaiurilor transilvănene La Săliște, concertul s-a bucurat de un succes total, transformîndu-se într-o adevărată manifestație populară de simpatie Același lucru s-a întîm-plat și la Lugoj, unde trebuie menționate cuvintele înflăcărate ale popularului intelectual român Coriolan Brediceanu, care a ținut o cuvîntare de răsunet, din care relatăm entuziastele cuvinte : „— Corul mitropolitan din Iași întru mulți ani să trăiască, căci venirea lui în orașul nostru sărbătoare ne-a adus și în sărbătoare pctrecîndu- , sărbătorit să fie pretutindeni pe unde va merge, pentru izbînda ce o cîștigă cu arta" Turneul s-a continuat apoi la Caransebeș, Mehadia (Băile Herculane), I urnu Sevcrin, Craiova, Brăila și se ajunge la august la Iași, deci după mai mult de o lună de absență Spre sfîrșitul turneului, Gavriil Musicescu răspunde lui George Dima în ziarul „Telegraful Român* pe un ton violent, însă cu multe afirmații juste, condamnînd în foarte mare măsură cele susținute de către muzicianul ardelean, în cronica făcută de acesta concertului corului mitropolitan la Sibiu în urma acestui turneu au devenit discipoli ai maestrului moldovean act la care va li in scurtă vreme marele și popularul Ion Vidu, iar mai tîr-ziu Timotei Popovici, compozitor liric prin excelență, dotat cu multa sensibilitate Activitatea de interpret a lui Gavriil Musicescu nu este cu nimic mai prejos în comparație cu aceea de compozitor El rămîne maestrul neîntrecut al corului mitropolitan din Iași, promotorul competent al multor valori, pe atunci încă necunoscute,^ pentru care contemporaneitatea ridică azi bronzuri mărețe în semn de adîncă prețuire GEORGE DIMA ( — ) La octombrie s-a născut la Scheii Brașovului compozitorul George Dima, ultimul fiu dintre cei copii ai lui Nicolae și Zoe Dima A urmat liceul real la Viena, iar studiile universitare (politehnica) la Karls-ruhe în Germania Paralel cu aceste studii asupra științelor pozitive, George Dima se inițiază temeinic în tainele muzicii, luînd mai întîi lecții de canto cu Heinrich Giehna și continuînd la Viena cu Otto Uffmann Hotărîndu-se să se dedice exclusiv muzicii, el învață armonia și contrapunctul cu Ferdi-nand Thieriot la Gratz Cariera muzicală și-o începe ca bas cantabil la operele din Klagenfurt și Zurich, precum și ca valoros interpret de lieduri și oratorii Din anul a fost numit profesor de muzică la școlile române din Brașov pentru scurtă vreme, ca între anii — să părăsească din nou țara și să-și desăvîrșească studiile de compoziție la Leipzig cu celebrii profesori ai timpului, Jadassohn, Rebling și Reinecke Din activează în calitate de dirijor de cor la ,,Reuniunea de muzică și cîntări” din Sibiu unde va rămîne aproape două decenii, timp în care va crea cele mai inspirate lucrări ale sale Tot acolo și-a desfășurat practica pedagogică la cunoscutul seminar „Andrcan“ și mai tîrziu va prelua conducerea corului săsesc ,,Mănnergesangsverein“ Din trăiește la Brașov, depunînd și în acest focar de cultură ardeleană o bogată activitate ca dirijor al „Reuniunii corale" locale și ca profesor de muzică la liceul „Andrei Șaguna" în timpul primului război mondial a fost întemnițat timp de luni, pentru ideile și activitatea sa îndreptată împotriva fostului imperiu austro-ungar, iar după eliberare a fost numit director la conservatorul din Cluj, pe care l-a ridicat la un înalt nivel artistic Moare la iunie în vîrstă de de ani, venerat de întreaga țară, rămînînd, alături de lacob Mureșianu, una din figurile proeminente ale vieții muzicale ardelene din timpul său Dintre lucrările sale corale amintim piesele dedicate corului bărbătesc Un lirism cald, cu discrete nuanțe elegiace, se desprinde din piesa Cucuie cu peana sură, contrastantă față de piesa în zadar alerg pămintul, vechi cîntec românesc ce reliefează sentimentul unei dragoste luminoase în general, George Dima scrie lucrări încadrate în major-minorul occidental ca Hai în horă, cu o simplă dar expresivă armonie funcțională de tip clasic, Toată iarna ger și frig, căreia îi adaugă un inspirat solo de tenor, interesant sub aspectul ritmic și al unor elemente modale și Scumpă, dragă copilită, ce atrage atenția prin caracterul mobil al treptelor VI și VII în cîntecele scrise pentru cor mixt se remarcă un limbaj armonic mult mai colorat Mai convenționale ne apar cîntecele Cucuruz cu frunza-n sus și Hei leliță dm cel sat, caracteristică ce nu poate fi întîlnită de pildă în minunatele lucrări Nu m-ar prinde dorul și Anica de la moară în care autorul ne arată o fantezie componistică bogată Andante doloroso Modul folosit, obținut prin alterarea superioară a treptelor IV—VI— VII, creează un melos mai aparte, original, iar ritmul liber, doinit, o oarecare asimetrie în desfășurarea accentelor metrice în cîntecul cu caracter de scherzo plin de umor, Anica de la moară, modul doric își găsește o inspirată întrebuințare chiar din primele măsuri Ritmul punctat și cvarto lidică a cîntecclor bihorene apar în cîntecul Cărăușul, iar un stil limpede ce se desfășoară din nuclee mici, în arcuri mari și atinge un expresiv punct culminant — discursul muzical fiind lucid condus — se remarcă în vioiul cîntec Două inimi nu-mi dau pace Spre deosebire de cîntecele amintite mai sus, concepute armonic, în partea mediană a acestei valoroase piese se relevă o polifonic măiestrit realizată între Sa vocile extreme ale corului mixt Un pastel liric, plin de sensibilitate, și o nobilă expresie este madrigalul Ziua ninge, realizat pe o strofă din poezia Iarna de Vasile Alecsandri în cele două secțiuni contrastante ale piesei, autorul conduce cu finețe, într-un atrăgător stil al contrapunctului imitativ al muzicii Renașterii italiene, linii melodice scurte, pregnante, ce conțin disonanțe expresive, considerate ca note străine de acord, pentru o clipă nerezolvate Intonațiile motivelor principale amintesc uneori de melosul popular românesc și imprimă bucolicei amintite prospețime și plasticitate Pentru dezvoltarea muzicii corale românești concepute în stil polifonic, piesa Ziua ninge, un poem al gingășiei și grației, reprezintă o semnificație deosebită, dovedind, pe această cale frumusețea, bogăția și puterea magică pe care o posedă creațiile inspirate din cîntecele poporului, atunci cînd ele sînt realizate cu măiestrie Un robust optimism străbate poemul Primăvara pe versuri de Alecsandri, interesant prin modulațiile convingătoare de la la major spre la minor, și în cele din urmă spre tonalitatea dominantei — mi major — amintind într-un fel de vechiul preludiu al muzicii barocului Pe de altă parte, lipsa reprizelor îi conferă o expresivitate mai aparte, un spirit de variație continuă Deși conține o muzică dinamică și antrenantă, poemul Hora pentru cor mixt și pian, pe versuri de Vasile Alecsandri, nu reușește să trezească permanent atenția auditorului, datorită tematicii mai puțin calitative pe care o întrebuințează autorul Elementele modale sînt nu o dată izbutit integrate în viziunea armonică a compozitorului — ne referim la alterațiile unor trepte ale gamelor majore — însă monotonia ritmică devine supărătoare Mai convingătoare, realizată la un apreciabil nivel tehnic, ne apare cantata de proporții mai ample Mama lui Ștefan cel Mare, pe versuri de Dimitrie Bolintineanu Această expresivă baladă pentru soliști, cor mixt și pian a fost cîntată prima oară la Sibiu în anul , și a fost tipărită la Viena, în Ea se înscrie în orbita romantismului german și are afinități cu muzica vocală a lui Loewe, Mendelssohn, Weber, mai depărtată de spiritul folcloric românesc Sub aspectul originalității creatoare, această cantată este mai puțin reprezentativă în raport cu miniaturile corale analizate mai sus, care relevă un temperament componistic autentic Ca și Mandicevschi și Musicescu, George Dima a compus liturghii și alte piese de muzică religioasă Dacă Musicescu este în acest sens mai apropiat de barocul și rococo-ul german și de muzica religioasă rusă, Dima și Mandicevschi preferă limbajul romanticilor germani, cu deosebirea că în cazul creatorului ardelean, armonia ne apare mai cromatică iar polifonia se desfășoară într-un accentuat concept liniar Liturghia S furtului loan Gură de Aur (nr , în la major), pentru cor mixt, conține pagini deosebit de expresive cu dense linii polifonice, uneori concepute pe principii modale (Amintim secțiunile nr , , ) Unele aspecte modale le prezintă și Irmosul Crăciunului cu solo de soprană ; poemele Irmosul Floriilor și Irmosul Rusaliilor au un caracter imnic, luminos Admirabilă măiestrie polifonică se remarcă mai ales în secțiunea medie a poemului De tine se bucură, iar un patetism grav și profund se desprinde din piesele Pling și mă tîn-guiesc și Veșnică pomenire Muzica corală a lui George Dima reprezintă^ dată importantă în istoria muzicii corale românești, o artă luminoasa, concepută cu o luxuriantă fantezie polifonică, deschizînd drumuri noi, pe care vor porni maeștrii contemporani Dimitrie Cuclin, Sigismund Toduță, Zeno Vancea, Liviu Rusu și o parte dintre tinerii compozitori din zilele noastre Extinderea vertiginoasă a simpatiei pentru opera lui George Dima în țara noastră ne întărește convingerea asupra justeței tezelor expuse Tipărirea operelor alese ale compozitorului ardelean de către Editura de stat didactică și pedagogică în anul înseamnă un omagiu adus marelui înaintaș al muzicii românești, care a realizat în condiții grele o artă ce reflectă cu o remarcabilă putere de convingere sentimentele și ideile unui popor împilat de veacuri, dar viguros și încrezător în mersul spre lumină al societății omenești REUNIUNEA DE MUZICĂ ȘI CÎNTĂRI DIN SIBIU în vechiul Jribiu, minunat oraș cu o patină medievală, a existat și in trecut o bogată viață muzicală, mai ales în ceea ce privește corul încă de la septembrie , timp de de ani, în fruntea vieții muzicale a harnicilor sași din localitate, un valoros muzician, Johann Leopold Bella, activa cu competență Era un maestru în adevăratul sens al cuvîntului, multilateral, avînd o prețioasă contribuție ca reputat compozitor, pianist, organist și violonist, dirijor de cor și de orchestră, artist ce poseda o vastă cultură și, pe deasupra, înzestrat cu un viu spirit organizatoric în calitate de Musikdirektor al Reuniunii de sași „Hermannstădter Musikverein” — ce apărea în fața unui public entuziast încă din — a prezentat multe creații din literatura clasică și romantică germană, dar și lucrări mai noi, cum ar fi acelea ale lui Richard Strauss Dispunea de un cor ^amplu de de voci, încît și-a putut permite luxul de a înfățișa în bune condiții și o compoziție atît de pretențioasă ca Requiemul de Brahms A inițiat și concerte de muzică de cameră cu programe judicios alcătuite, participînd cu regularitate ca un excelent violist Are meritul de a fi înființat și o școală a viitorilor coriști ai Reuniunii, iar din a început să ofere publicului și spectacole de operă Mai tîrziu a fost numit și dirijor permanent al corului bărbătesc „Hermania“, încît viața muzicală a Sibiului a ajuns la o înflorire cu totul neașteptată în pofida condițiilor istorice vitrege Din a luat naștere „Reuniunea română de muzică și cîntări* sub conducerea lui George Dima, formație de prestigiu, cu nimic mai prejos decît aceea condusă de Bella, ce și-a cîștigat o unanimă apreciere în toată țara Au fost înscrise în repertoriul ei piesele lui George^ Dima — Doua inimi nu-mi dau pace, pentru cor mixt, în formă de horă, cîntecele leliță din cel sat și Cwcwruz cu frunza-n sus — iar m , adică anul in care Musicescu publica în ,,Arta“ cele trei melodii naționale aranjate pentru pian, dirijorul punea în studiu lucrările cele mai reprezentative ale creatorului moldovean, dintre care cităm Mama lui Ștefan cel Mare și Hora în cartea lui George Breazul, Gavriil Musicescu (pag Î ), se redă un extias dintr-un articol publicat în „Telegraful Roman , cu privire la interpretările corului „Reuniunii din Sibiu“ : „Ce să zic despre toate acestea, cînd știut este ca ele sînt efectul unei munci serioase și obositoare a iubitului nostru dirigent Geoige Dima, cunoscut deja în toate părțile române din patrie Corul mixt a dat și asta dată cele mai evidente dovezi că un conducător harnic poate tace minuni și cu puteri și mijloace mai puțin calificate de a produce astfel de rezultate Preciziunea cu care s-au executat trecerile din forte in ргапо, acuratețea exprimării tonurilor, chiar și de cele mai fine nuanțe, conlucrarea armonică a tuturor părților pentru un tot frumos, șint fapte caie pot sa vorbească la ureche unui pricepător mai mult decit niște slabe cuvinte omenești Părțile pentru tot și totul pentru părți, lata ideea generala a frumo- sului încorporată în producțiunile de aseară ale acestui cor“ Numai cu două luni înainte de sosirea în Sibiu a lui Musicescu și a corului său, același ziar scria cu privire la Reuniunea de muzică : „Constatăm un progres îmbucurător atît în perfecțiunea cîntării, cît și a acuierii de puteri tinere care sub conducerea conștiă, energică și bine probată de acuma de bună seamă vor contribui la susținerea Reuniunii ca un factor cultural în viața noastră românească în acest oraș " Bella îl aprecia în mod deosebit pe George Dima, fapt ce reiese dintr-o cronică muzicală a primului, în care analizează concertul de la Sibiu al corului lui Musicescu și invocă autoritatea lui George Dima, precizînd : „judecata lui abia se deosebește de a noastră" La toate aceste realizări trebuie, adăugate minunatele concerte ale lui George Dima cu Reuniunea corală din Brașov în acest sens redăm un fragment din prefața făcută de muzicologul Viorel Cosma la „Operele alese" ale compozitorului, în : „La Brașov, George Dima a desfășurat o rodnică activitate ca dirijor al „Reuniunii" locale și ca profesor al liceului Andrei Șaguna Pe lîngă spectacolele de operă cu „O noapte în Grenada" de Kreutzer și „Cavalleria rusticana" de Pietro Mascagni, George Dima a dat periodic concerte de înaltă ținută artistică, stîrnind admirația nu numai a localnicilor, ci și a celor de peste munți" Asemenea altor înaintași, activitatea prodigioasă a lui George Dima a reușit să învingă toate adversitățile Ea rămîne expresia unui zbucium creator unic Prin contribuția la cunoașterea profundă a sufletului poporului român, George Dima, — o perioadă de timp singuratic, neînțeles, insultat de lumea obscură a tiraniei imperialiste, dar niciodată învins —, devine astăzi un simbol luminos al artistului iubit de cei mulți IACOB MUREȘIANU * ( — ) Au trecut mai bine de de ani de la nașterea lui lacob Mureșianu, distinsul artist creator ardelean care, moștenind tradiția patriotică a bravilor mureșeni, a luptat prin graiul muzicii pentru trezirea conștiinței naționale La alcătuirea acestui succint portret, informațiile artistice și istorice ne-au fost date de Aurel Miilea, Tiberiu Brediceanu, Raoul Șorban, Nicolae Parocescu și Constantin Nedelcu S-a născut la iunie la Brașov și a fost fiul vestitului gazetar și director al liceului din localitate, lacob Mureșianu — cel care a întemeiat alături de marele patriot G Barițiu „Gazeta Transilvaniei ' — și vărul lui Andrei Mureșianu, poet considerat pe drept cuvînt de către Mihai Emi-nescu „preot deșteptării noastre, semnelor vremii profet Mama sa, Se-vastia Nicolau, femeie de o aleasă cultură literară și muzicală, fiica Măriei Nicolau, fondatoarea și cea dintîi președintă a „Reuniunii femeilor din Brașov" ( ), i-a oferit o educație deosebită și a jucat un mare rol în alegerea carierei muzicale a fiului ei în acest mediu artistic s-a format valorosul înaintaș al muzicii noastre, care va înscrie o pagină luminoasă în istoria poporului român lacob Mureșianu a urmat studiile Politehnicii din Viena, pe care le întrerupe și, ca și doi alți muzicieni români, ce aveau să devină nume de prestigiu — George Dima și Niky Popovici — se îndreaptă spre cariera muzicală, studiind la Lipsea cu marii maeștri ai vremii, Jadassohn și Reinecke Pentru scurtă vreme a fost profesor la liceul grăniceresc din Năsăud — ținutul de obîrșie al neamului mureșenilor — unde aprofundează folclorul — mai cu seamă cel ardelenesc — și tot aici organizează o „Reuniune de cîntări" care la numai luni de la sosirea sa în oraș concertează cu succes A fost profesor de muzică la vestitul liceu „Andrei Șaguna din Brașov — unde catedra de muzică devenise vacantă după moartea fulgerătoare a lui Ciprian Porumbescu — și dirijorul „Reuniunii române de cîntări", precum și al corului Bisericii Sfîntul Nicolae din Schei în acea vreme, ca și în Sibiu, la Brașov exista o bogată viață muzicală iar publicul era entuziast și instruit ; activau două orchestre, a orașului și a armatei, pe cînd cele doua coruri amintite se bucurau de un prestigiu deosebit, prin interpretările lor ce nu o dată se ridicau la un înalt nivel artistic lacob Mureșianu a dat un avînt puternic vieții artistice a orașului, organizînd minunate concerte — în care printre altele a înfățișat inimosului auditoriu uvertura sa Ștefan cel Mare și Hora de George Dima — ba mai mult, a extins această activitate cu un pronunțat caracter național și social și în mediul sătesc — amintim răsunătorul succes obținut în la Săcele, o adevărată sărbătoare a cîntecului și dansului românesc Cea mai mare parte din viață și-a petrecut-o la Blaj, vechi centru cultural al vremii, unde a fost profesorul unui mare număr de muzicieni Un merit aparte îi revine prin editarea, publicarea, redactarea și răspîndirea revistei „Musa Română' , prima publicație din ramura muzicii în Transilvania în prefața „Operelor alese" apărute în anii României socialiste ( ), muzicologul Nicolae Parocescu spune între altele : „Despre rolul pe care l-a îndeplinit revista aceasta în viața muzicală românească, este de ajuns să cităm numele compozitorilor din școala lui Mureșianu, care și-au publicat aici primele compoziții sau care s-au distins în alte activități muzicale : Tiberiu Brediceanu, autorul atîtor culegeri de folclor și al atîtor compoziții care glorifică creația populară, — Leonida Dornide, compozitor, Augustin Bena, compozitor, fost director al conservatorului din Cluj, Guilem Șorban, cel care ne-a dăruit melodia „Mai am un singur dor , ducînd cu ea în întreaga lume farmecul versurilor eminesciene, — Muzica coralft romAneaectt Nicodim Ganea, compozitor, profesor, Romul Ladea, compozitei, dinjoi, compozitorii și muzicologii cunoscuți Iustin CI luga, Joan Horșia, profesorii și compozitorii Ion Florea, Celestin Cherebețiu și luliu Mureșianu, fiul maestrului, profesor la conservatorul din Cluj în atmosfera de interes din ce în ce mai sistematic pentru folclor, și a creațiilor muzicale ce se avîn-tam o dată cu cele ale marelui Eminescu, să cucerească o lume nouă a muzicii prin înălțarea școlii românești de compoziție, au crescut și s-au format mai toți muzicienii de azi din Ardeal, în frunte cu Sabin Dragoi și Marțian Negrea* Tot de numele lui lacob Mureșianu se leagă apariția primei compoziții vocal-simfonice românești Mănăstirea Argeșului, o amplă baladă, și a uverturii Ștefan cel Mare care, prin tematica ei populară sau în stil popular și meritoria tratare orchestrală, poate fi considerată ca primul poem simfonic românesc Menționăm faptul că această piesă a fost prezentată și de către orchestrele simfonice vieneze, încă din , și se mai cîntă și azi mai ales de formațiile din Ardeal Se cuvine a aprecia viul interes și sincera prețuire pe care George Enescu le avea față de mișcarea muzicală din Transilvania Distinsul profesor Constantin Nedelcu, acest septuagenar de origine bănățeană autorul cărții Vuia și posesorul multiplelor date biografice și știin- țifice asupra lui Aurel Vlaicu, precizează că autorul operei Oedip, încă din se oferise să-și dea concursul la revista ,,Musa Română“ și că îi îrnnî-nase o scrisoare editorului său Enoch, prin care cerea să se pună la dispoziția revistei spre publicare una din creațiile sale scrise în acea vreme Din păcate, acest deziderat al lui George Enescu, din motive independente de voința sa, nu s-a realizat Din numeroasele creații ale lui lacob Mureșianu, muzica corală ocupă un loc deosebit de important Uitate și în parte pierdute, cele de coruri școlare scrise pentru voci albe au jucat un rol însemnat în educația celor mici și au fost cîntate cu multă plăcere de generațiile trecute Unele lieduri se cîntă și sub formă de coruri la voci : astfel sînt cele două canon-duete Ce-ar fi fost și Cum n-ar fi fost Scrise în ajunul anului , ele au obținut premiul „Mendelssohn-Bartholdy“ al conservatorului din Lipsea și au fost interpretate cu foarte mult succes la serbarea de încheiere a cursurilor din acel an Textele aparțin poetului I Nenițescu, student în acea vreme tot la Lipsea Redăm un fragment din cîntecul Cum n-ar fi fost: arm? agreata de corurile școlare este piesa Murgulețul, un cîntec popular u cxpiesiVj sub forma de melodie acompaniată de pian, sibilă* s?Umu i a patra în funcție de treapta * '-minor, «e desprinde și din cunoscuta piesă Răsunet din și «najor-mmor, ч a ^eiarea superioara a treptei ч a cieat un minunat poem vocal pe aceleași versuri populare, insa cu o altă variantă melodică melisme Dacă piesele Frunzuleană mărăcine în la minor melodic și în itit de specifică pentru sufletul poporului vocal pe aceleași versuri mai cromatică și mai bogată în - P„a,Păt, „ t Iar Ciută cocoșule sc relevă o ascuțită ironie și un plăcut umor la adresa unor anumite îngustimi dc spirit O bogată polifonic poate fi întîlnită în Imnurile liturgice, compuse de autor pentru voci mixte Amintim Imnul hviuvic, Ga pre împăratul, Pre Tatăl) Pre Tine Te lăudăm, Axionul duminical și valorosul rnotet Fericit bărbatul, toate acestea realizate cu o măiastră conducere a vocilor, într-un stil contrapunctic sever, cu caracteristice imitații între diferite compartimente dc voci, ce intonează melodii modale, diatonicc, dc o amplă respirație, străbătute de clemente folclorice Fără a revoluționa muzica corală românească din punctul de vedere al limbajului, Teodor Teodorescu creează lucrări în care sintetizează diferitele aspecte ale lucrărilor autorilor înaintași și contemporani, într-un stil original, simplu și atrăgător în acest sens, redăm prefața scrisă de compozitor la culegerea de Coruri bărbătești la septembrie : „Am căutat a nota melodiile întocmai cum se cîntă, fără a denatura nimic ; întrucît îmi dau socoteală că poporul, în mintea căruia s-au cristalizat aceste melodii, e cel mai bun maestru ; iar din mai multe variante asupra aceleiași melodii, am ales pe aceea care mi s-a părut mai corectă ca formă muzicală Cred că a sosit, timpul să lucrăm mai cu ardoare și în această direcție, căci, numai cultivînd cîntecul popular și folosind cu pricepere motivele populare în compoziții, vom putea avea cîndva și noi o muzică cu caracter curat național, deci ne vom putea manifesta și în această ramură individualitatea etnică^ ENRICO MEZZETTI (fi ) in viata muzicală ieșană de la finele secolului XIX, compozitorul Enrico Mezzetti a jucat un rol dc seama Л lost un entuziast animator care a organizat și a indiuniat multe lormații corale, a adus o prețioasă contribuție apărînd pe scenă ca pianist solist sau acompaniator în diferite recitaluri de muzică de cameră și a folosit cu succes condeiul în calitate dc critic și de muzicolog De la el ne-a rămas un număr destul de mare de compoziții : Cintece pentru voce și pian — romanțe, serenade, lieduri —, coruri, cantate, piese instrumentale și muzică de scenă îl prețuim ш mod deosebit pentru faptul că a înțeles rolul preponderent pe care trebuie să-l aiba corul în educația maselor înzestratul dirijor de cor a creat multe piese prin care a reușit să îmbogățească repertoriul, piese inspirate care se interpretează și azi fără a avea o patină vetusta în comparație cu alte genuri de compoziții scrise de către maestrul moldovean, muzica corala se distinge prin originalitate și pregnanță melodică și ne apare unitară ca stil Multe din compozițiile sale de acest fel au fost tipărite încă în timpul vieții Amintim opusurile Zece coruri pentru coruri mixte cu caracter național și patriotic, Coruri pentru voci mixte și egale pe motive populare și Cîntece de colindă și de stea Ele pot fi clasificate în prelucrări de folclor, creații concepute în spiritul popular și aranjamente corale ale unor melodii ce aparțineau altor compozitori ai vremii Dintre lucrările de inspirație proprie, piesa Mihai Bravul, un marș eroic de proporții mai ample, asemănător unui cor din operele veriste, s-a bucurat în acea vreme de multe aprecieri favorabile Melodii ca Pasărea din cuib de Schubert, O rază dulce de Beefhoven, Vara de Mendelssohn, Hora Unirii de Flechtenmacher, au fost transcrise cu efect în spiritul melodiei originale O reușită deplină în acest sens a constituit-o Ce te legeni codrule de Gheorghe Scheletti, datorită aranjamentului măiestrit, cu armonii calde și expresive recitative, ce au facilitat popularizarea nostalgicei romanțe eminesciene Prelucrarea melodiilor populare reprezintă ramura cea mai importantă a creației lui Enrico Mezzetti și ne dovedește o maturitate artistică, un meșteșug sigur, care evidențiază subtilități modale și polifonice în culori senine ne este zugrăvită piesa lirică Du-te dor, pentru cor bărbătesc, cu interesante inflexiuni armonice de tipul major-minor Există o perfectă potrivire între textul poetic de o mare simplitate — ,,Du-te dor în valea sacă Spune-i cucului să tacă / Să nu cînte supărat / Că mîndra nu m-a uitatK — și discursul muzical diatonic, cu acorduri plăcute, lipsite de orice asperitate Autorul se arată a fi un bun cunoscător al tehnicii corului bărbătesc Piesa Măi Gheorghiță ne apare ea o fină bijuterie ; discursul muzical discret in care se conturează cu claritate elegiacul mod frigic, apoi modu-cvcmica spic mi frigic și coda luminoasă ce modulează we »>î nninr iemn Пfie XZ V ,₽ Of,Ular' fic ■*>₽'«<>■• РЫЛ sau în lemn l e zugrav l,clă ,au lenenială, tot м rat din cîntecul de dor, pe care țăranul îl cîntă cu duioșie într-o atmosferă elegiacă-visătoarc Redăm un fragment al acestui reușit cor cu o bogată sevă melodică Cu multă gingășie este prelucrat cîntecul popular Știi tu mindră ce [i-am spus, la cules de cucuruz, plin de lumină și bună dispoziție, amintind într-un fel de spiritul lui Joseph Haydn Și în acest laconic exemplu putem observa paralelismul la major — fa diez minor, realizat cu subtilitate > etc Dacă în piesele analizate mai sus autorul ni se prezenta prin prisma unui armonist, în șăgalnica miniatură Lele-a dracului mai ești putem desprinde folosirea măiastră a contrapunctului imitativ Aceeași atmosferă de euforie se degajă și din scherzo-w\ coral Vai, mîn-druțo, dragi ne-avem — melodie populară din Transilvania — atrăgătoare și prin imitațiile la vocile interioare și alternanța cîmpurilor tonale xi bemol — la bemol — fa, înlăturîndu-se astfel principiul unității tonale de tip clasic r O bogată pohionic poate fi întîlnită în corul Floarea din bîrleaz în care peste o pedala de cvmte a vocilor de bas și alto, tenorul și sopranul se des- rat din cîntecul de dor, pe caic țăranul îl cîntă cu duioșie într-o atmosferă elegiacă-visătoarc Redăm un fragment al acestui reușit cor cu o bogată sevă melodică b л OH Cu multă gingășie este prelucrat cîntecul popular Știi tu mindră ce fi-am spus, la cules de cucuruz, plin de lumină și bună dispoziție, amintind într-un fel de spiritul lui Joseph Haydn Și în acest laconic exemplu putem observa paralelismul la major — fa diez minor, realizat cu subtilitate P Dacă în piesele analizate mai sus autorul ni se prezenta prin prisma unui armonist, în șăgalnica miniatură Lele-a dracului mai ești putem des- prinde folosirea măiastră a contrapunctului imitativ ctc Aceeași atmosferă de euforie se degajă și din scherzo-\A coral Vai, min-druțo, dragi ne-avem — melodie populară din Transilvania — atrăgătoare și prin imitațiile la vocile interioare și alternanța cîmpurilor tonale я bemol “Ț — fa, înlăturîndu-se astfel principiul unității tonale de tip clasic r O bogata polifonie poate fi întîlnită în corul Floarea din birleaz în care peste o pedala de cvmte a vocilor de bas și alto, tenorul și sopranul se des- [«oară ta canon ; procedeul este continuat fi în secțiunea mediană, unde modulația spre modul dorian este foarte bine venita ai puțin interesant este și corul eiul și bradul — cor mixt cu solo Nu m de bariton interpretat cu mult succes de celebra formație „Carmen" — datorită fermecătorului său polimodalism melodic, folosit cu multă îndrăzneală și expresivitate, precum și a unor sonorități armonice viu colorate, ce dovedesc o bogată fantezie a autorului și stea armoni- mi frigk^Sa ІП ” frigic’ apoi în mi doric se termină în m adX" dcPT,r“ rernarca’>i'? “-n'ivitn “ mdodtaă n “ , mânesi ’ ” “ de Seve d“ milenarul pămînt „alai -Л »mpX“Sa ab- unde pe lingă obițnuitul concept armotac ocSdXl d a °bln ? КІГІа^ în aCeastă ramwă’ comparativ cu atra#L doar deZ d\pdda : ^bussy, De Falia, Respighi, Kodâly, Ravel atrașudoar de sonoritatea „alba" a modurilor diatonice urn t-iîcadentelzăne în S° ’ iar ideea secundară ce- iuțea pSn conturai /в’ ° T * și ^butită ^cercare de a lărgi tona- portul clasic de tonică-don’v°* *• t‘’n a ’’ c?re n„u ma* V» seama de ra- scriitură corală ideea nrin ” î- ' д * suiHl°minantă înveșmîntată în altă la sopranși /,ЛШ u,nblat Polurile", expusă în octave Dar îndrăzneala, luată drent "nr °' ° sonontatc bogată și strălucitoare > mata diept profanare a dogmelor clasice de către unii care nu mai țin seama de ra- în altă pădurile", expusă în octave și strălucitoare muzicieni ai timpului, o constituie ultima revenire a ideii secundare, în fa diez și apoi în fa diez major Astfel schema piesei ar avea următorul aspect : A - îa ; Ai - sol ; Аг - la ; В • re ; В i - ші , B - Га $ ; Din toate acestea rezultă că Dumitru Kiriac nu numai că și-a pus interesante probleme, dar le-a și rezolvat convingător Modurile ^cromatice derivate din cele diatonice și în special cele ce conțin cvarte mărite sau cyinte micșorate, precum și noile raporturi tonale obținute, au deschis alte orizonturi creatorilor S-a distutat mult despre rolul cvartei mărije — acest „dia-bolus in musica* — în arta sonoră modală, contemporană Bela Bartok a folosit cu succes modurile ce conțin cvarta lidică, ba mai mult, în Muzica pentru coarde, celestă și percuție, atît inflexiunile cît și culminațiile vor apărea în raport de cvintă micșorată, substituindu-se vechile relații tonale cu altele noi, nu lipsite de expresie Olivier Messiaen este adesea tributar acestei intonații lidice în lucrările sale din prima perioadă, iar la George Enescu, în Oedip, după cum arată foarte just muzicologul Octavian Lazăr Cosma, această celulă melodică intră în constituția celor mai importante leitmotive Exemple asemănătoare pot fi observate și în alte lucrări românești cum sînt : Sonata pentru pian de Aurel Stroe, ciclul Din ulița noastră de Paul Constantinescu, madrigalele pentru cor mixt de Tiberiu Olah, Cantata anilor lumină de Anatol Vieru, precum și în creațiile unor compozitori din țările vecine, de pildă în Muzica funebră de Lutoslawski în perspectiva timpului, inovațiile lui Kiriac în domeniul modalismului și al lărgirii tonalității primesc o semnificație deosebită Bela Bartok a cunoscut foarte bine creația corală a lui Kiriac, iar într-o scrisoare adresată distinsului clasic al muzicii noastre, din aprilie , el spune următoarele : „Cunosc corurile mixte ale dv și cred că dv sînteți singurul în România care se ocupă de muzica populară ca adevărat artist !“ George Enescu și-a exprimat o entuziastă admirație pentru muzica corală a lui Kiriac și în special asupra piesei Am umblat pădurile și Liturghiei psaltice Și fiindcă am deschis problema muzicii religioase a lui Kiriac, doresc a-mi exprima un punct de vedere opus unor muzicologi din trecut Aceștia afirmau că ar fi o mare deosebire, sub raportul calității artistice, între muzica cu caracter laic, considerată inferioară, și muzica religioasă, cea reprezentativă, complexă ca mijloace de expresie Nimic mai greșit ! Este o afirmație lipsită dc temei, rezultată din totala necunoaștere a ambelor oenuri După cum nu putem face o separație artificială între diferitele perioade cieatoare ale lui George Enescu — în studiile sale despre Enescu, compozi-torul și muzicologul Ștefan Niculescu susține teza justă — tot asa nu văd de ce s-ar face o ruptură între cele două aspecte ale creației lui Kiriac Muzica sa religioasa se deosebește de cea laică prin textul religios, dar se identilica in ceea ce privește conținutul ei luminos, melosul popular modal ritmica sa asimetrica polifonia transparentă și simpla, dar în același timp variata scriitura corală * p în Colinde ediție completă, îngrijită de Constantin Brăiloiu, intilnim foarte multe exemple, prin care se afirmă teza adevărata, aceea a pătrunderii spiritului popular în muzica religioasă în colindul fa sculați putem admira o linie melodică populară, un ritm asimetric cauzat de schimbări de măsură și o armonie diatonică în alte colinde, Kiriac armonizează cu multă finețe melodiile încadrate în modul eolic ; este atrăgătoare de asemenea armonizarea unei melodii expuse în modul doric, în sol major Am putea spune că aceste colinde sînt inferioare pieselor populare destinate corului mixt, în ceea ce privește varietatea armoniei modale, dar aceasta nu înseamnă că melodiile și-ar pierde ceva din noblețe și expresivitate Un loc important în creația sa îl ocupă Liturghia psaltică, o lucrare de mari proporții, în care se găsesc din belșug minunate exemple de armonie și polifonie modală, precum și o variație ritmică intensă, preluată din fol-cloy e-au ati as atenția in mod deosebit secțiunile expuse în modul mixo-lidic (Măriie Tatălui), mod și intonații folosite in corurile populare pentru voci egale, în modul eolic (Troparele învierii), cu o uluitoare schimbărilor de măsuri, tipice folclorului nostru : ? altei ncaza modurile lidic, minor armonic în alte căzui i, (Pre ciivinlul), variația aceleași procedee dc schimbări de măsuri se impune este cel doric în partea medic a lucr uluitoare variație ritmică, datorită J ,s, etc sau cea în ic și ionic (Să se veselească) es^e dîn nou prezentă, prin •» în timp ce modul care in partea medie a lucrării (Sfinte Dumnp^nlA * ^i • ,„tat cu măicstric politJica care m a i n Constantin Brăiloiu la prelata acestei capodopere a muzicii noastre со rale spune : ,,Așa cum ni se înfățișează aici, ea rămîne, cum zice Cucu o „opera admirabilă ', fără pereche în celelalte țări ortodoxe Operă în același timp revoluționară și plină de smerenie, scrisă de un maestru al compoziției corale și izvorîtă din sufletul cel mai senin ce a viețuit vreodată printre noi Kiriac a fost în vremea lui un artist cu o estetică înaintată, legat de poporul său și doritor sincer de prefaceri revoluționare A scris cîntece de masă, dintre care cel mai popular a rămas Czzităm libertatea, unde printr-o melodie simplă, larg accesibilă și mobilizatoare, el a tălmăcit la un înalt nivel artistic versurile poetului George Coșbuc : „Cintăm libertatea și numele sfint Al țării străvechi și-al acestui pămînt, Iubirii de neam ce de-a pururi a fost O pavăză-n lupte și-n pace-adăpost Dîndu-și seama că ,,soarta muzicii românești în școală se hotărăște" — citat rămas clasic și repetat adesea de către Kiriac — popularul compozitor a acordat o deosebită importanță pieselor destinate corurilor pe voci egale și voci mixte ale elevilor noștri Numele și creația sa se înscriu în tezaurul muzicii românești, la locul de cinste, de clasic al artei noastre sonore, alături de numele lui George Enescu, Gheorghe Cucu, Mihail Jora, Paul Constantinescu GHEORGHE CUCU ( — ) înfățișează ca de rolul însemnat pe care acesta poate muzicii noastre, melosul modal, Г permanenta ei variație cît și prin sugestiva ei asimetrie expresia suculentă, colorată și inspiiindu-se din duioasele cîniece și ; Această nesecată comoară, milenarul nostru folclor prin preferințele lor, un număr restrîns de muzicologi ni se liind oarecum „plictisiți" de folclor și se arată sceptici față sa"l joace în arta cultă în cazul ritmica deosebit de atrăgătoare, atît prin ' : -=- ' , constituie în fond pitoreasca pe care compozitorii au realizat-o ntece și avîntatele dansuri ale poporului, nu poate fi neglijat Ceea ce nu înseamnă că prin creația pătrunsă de un spirit popular, trebuie să înțelegem „etnografismul primitiv îmbinat cu lipsa de măiestrie J ' ■'« ■ Muzica corală româneasca Și in acest caz predomină terța mică enesciană, atît de caracteristică stilului melodic modal al autorului Un farmec deosebit îl au paralelismele armonice, in actul II al operei Oedip, cu un caracter cromatic modal, dovedind o imensă fantezie armonică : Obsesia terței mici enesciene este și în exemplul de față de-a dreptul fascinantă și creează perfecta unitate stilistică a întregii opere a marelui titan al: uzicii românești Sonoritățile armonice mai dure, dezlegate în unison sau în acorduri fără ă, completează gama bogată în nuanțe a coloritului armonic modal al muzicii modale enesciene (opera Oedip, actul IV, pag , reducție de pian) : ăsură de linia Faure, Debussy, Messiaen, expresie vie a f ărâ a aduce asperitățile armonice ale lui Bartdk, Stravinsky, Webern, Schonberg, Berg, limbajul armonic enescian, cu precădere modal, imprima muzicii veacului nostru o noblețe și o noutate de netăgăduit și este apropiat in foarte mare г ~ w ” ’ " ' ~ ’ '' * r celui mai rafinat gust armonic Minunată este lumea polifoniei enesciene Aici compozitorul a accentuat cel mai bine caracterele generale ale imaginii alese, umbrind voit pe £ Г i л tin?nd sâ m^argă spre esența lucrurilor, fapt ce a reușit E —aiCStF\a Ca-re Enescu conduce Polifonia este într-adevăr оХісІ £r - accstdornemu originalitatea este incontestabilă, departe de al expresionismul ?еоЬаГос а ®au de contrapunctul adesea supradimensionat cSc i ,l Г П‘С a UnH, c™Po»tori ai veacului, autorul nu xTatea miilor аЛЛ * am ac°ntUrarea unui fen nen de comple-reliefarca clară а теваіиІпЛ**» ,*• * CC nu stav*lește cîtuși de puțin organic pentru a exprima o realimt “t uențele la Enescu sînt asimilate aspect manierist sau epigonii * * ' naționala specifică, străină de orice Și in acest caz predomină terța mică enesciană, atît dc caracteristică sti lului melodic modal al autorului Un farmec deosebit îl au paralelismele armonice, in actul II al operei Ocdip, cu un caracter cromatic modal, dovedind o imensă fantezie armonică : Obsesia terței mici enesciene este și în exemplul de față de-a dreptul fascinantă și creează perfecta unitate stilistică a întregii opere a marelui titan al muzicii românești Sonoritățile armonice mai dure, dezlegate în unison sau în acorduri fără terță, completează gama bogată în nuanțe a coloritului armonic modal al muzicii modale enesciene (opera Oedip, actul IV, pag , reducție de pian) : fără a aduce asperitățile armonice ale lui Bartok, Stravinsky, Webern, Schonberg, Berg, limbajul armonic enescian, cu precădere modal, imprimă muzicii veacului nostru o noblețe și o noutate de netăgăduit și este apropiat în foarte mare măsură de linia Faure, Dcbussy, Messiaen, expresie vie a celui mai rafinat gust armonic Minunată este lumea polifonici enesciene ! Aici compozitorul a accentuat cel mai bine caracterele generale ale imaginii alese, umbrind voit pe cele particulare, tinzînd să meargă spre esența lucrurilor, fapt ce a reușit intru totul Măiestria cu care Enescu conduce polifonia este intr-adevăr uimitoare > in acest domeniu originalitatea este incontestabilă, departe de abrX >?, ca neobaroca sau de contrapunctul adesea supradimensionat al expresionismului muzical Deși —! - r‘ licăre a limbajului, evidente la u Vll cade prada speculațiilor formale sterile nu tnva in cazul lui Enescu asistăm la conturarea xitatc a mijloacelor de expresie utilizate, -> t T r^-F~l COf ui muzical se adaugă caracteristi- celeLk)cudSa^fA ia'S ?eCt al« di scursului muzical se adaugă caracteristi-jocun dc sferturi de ton, mînuite eu atîta măiestrie de Enescu și în alte lucrări, apărîndu-nc convingătoare, perfect integrate în stilul general al lucrărilor fără a aluneca spre pericolul efectelor cu scop în sine în Vox Maris întîlnim exemple asemănătoare, tot atît de sugestive și pline de forță expresivă : Oare mult-discutata dar și interesanta creație a lui Stockhauseny Carre — unde corul renunță la text, cîntă vocale și consoane de cele mai felurite nuanțe, bate din palme, pocnește din limbă și din degete în timp ce în orchestră abia se mai poate vorbi de teme și motive, mai degrabă de grupe sau mai bine zis de grupări de două tonuri, de glis sandi, de izbucniri extatice, acorduri menținute lungă vreme, răsunînd monoton — nu pornește într-un fel și de la acele sferturi de ton și sunete nedeterminate precis din limbajul coral enescian ? A contesta spiritul inovator al compozitorului șî în acest sector, cu decenii în urmă, ar fi o imensă eroare ! în ce măsură muzica viitorului va merge exclusiv pe drumul creației Carre, rămîne încă un semn de întrebare, dar cert este că în Oedip și în Vox Maris asemenea elemente, ce-i drept folosite discret și fără ostentație, fără a se renunța la elementele tradiționale, își au justificarea pe deplin în zilele noastre, sunete nedeterminate precis și sferturi de ton au fost exploatate cu succes în creațiile corale Scene de Anatol Vieru, pe versuri de Garcia Lorca, Cantata nr de Ștefan Niculescu, pe versuri de Gellu Naum, oratoriul Constelația omului de Tiberiu Olah, pe versuri de Maiakovski, în cantatele de Cornel Țăranu — și exemplele pot urma —, reprezentînd o preluare creatoare a spiritului enescian Muzica corală enesciană ca și întreaga creație a compozitorului constituie un moment important in dezvoltarea artei sonore universale, atît prin incontestabila valoare artistică cît și prin noutatea limbajului utilizat Ea este un simbol^ al geniului creator al acestor pămînturi și al acestui brav popor, realizată cu o mare seriozitate și profunzime, sculptată ca în granit Imperii se vor prăbuși, generații secate se vor stinge și tot mai multe popoare se vor bucura de respirația aerului proaspăt al libertății, iar moștenirea enesciană își va dobîndi adevărata ei semnificație umană, umbrind atîtea căutări sterile ale unor pseudo-creatori ce și-au uitat adevărata menire și n-au dorit să contribuie cu nimic la mersul spre mai bine al societății Enescu n-a fost numai un muzician multilateral, căci erudiția sa avea un caracter umanist ti de aceea arta sa a oferit o noțiune plastică popoarelor lumii asupra capacității lor de a-ji făuri ursele cele aduna din nou toate sevele, ți va încorpora în pădurile de eon,fere, la malțtnr, maborda bile, un brad atît de falnic, cu esențe de o asemenea tărie TIMOTEI POPOVICI ( — ) L Muzica corală a lui Timotei Popovici, valorosul compozitor și profesor de muzică de la școala normală „Andrei Șaguna“ și dirijorul corului Mitropoliei din Sibiu, apare după ce în repertoriul ansamblurilor vocale românești s-au impus creații deosebit de inspirate, cum sînt cîntecele populare de Ion Vidu și Gavriil Musicescu, Liturghia psaltică și Am umblat pădurile de Kiriac, Haz de necaz de Cucu și alte lucrări importante, ce relevă frumusețea melosului popular, îmbrăcat într-un veșmînt armonic și polifonic cu caracter modal și cu o bogată variație ritmică Arta sa nu reprezintă o „revoluție^ sub raportul mijloacelor de expresie utilizate, căci compozitorul ardelean s-a situat pe o linie mai academică, tratînd folclorul românesc cu armoniile compozitorilor clasici occidentali, păstrînd întru totul severul funcționalism al major-minorului și ritmica simetrică, fără accente neregulate, ce nu conținea acel spirit improvizatoric al cîntecului doinit Și cu toate acestea, întîlnim în miniaturile vocale ale lui Timotei Popovici o sinceră expresie a simțirii românești Piesele sale, ne referim mai ales la cele destinate vocilor egale, au avut un i ol educativ in rmdurile elevilor, apropiindu-i de probleme ale unei arte Premie conținut social și național Crezul său artistic este plastic înfățișat m piei ața acută la cartea de cîntece apărută la iunie , din care redăm următorul fragment : „Cîntarea este unul din eele mai puternice mijloace de educație De aceea, pe Aurel Stl()e- Ș^fan Niculescu, Cornel Tăranu, i >enu Olah, Adrian Rațiu au reușit să scrie valoroase lucrări de acest gen, cu un alt melos modal, desprins din folclor, și cu o intensă variație и mica, preluata mai ales din cîntecul lung românesc TIBERIU BREDICEANU ( ) Compozitor, folclorist și muzicolog, Tiberiu Brediceanu s-a născut la aprilie la Lugoj După studii făcute în orașul natal cu losif Czegka /teorie și armonie) și Sofia Vlad Rădulescu (pian), continuate la Blaj cu lacob Mureșianu, la Sibiu cu Hermann Kirchner și la Brașov cu Paul Richter Tiberiu Brediceanu ocupă pe rînd multe funcții importante : director general al Operei Române din București ( — ), președinte și director al conservatorului de muzică „Astra“ din Brașov, membru fondator al Societății Compozitorilor Români, membru'fondator al Teatrului Național din Cluj, al Conservatorului din Cluj și director al Operei Române din Cluj ( ), membru corespondent al Academiei Române ( - ) și membru corespondent la Societe frangaise de musicologie* din Pentru meritele sale cu totul deosebite în slujba muzicii românești i s-a acordat Premiul de folclor al Societății Compozitorilor Români ( ), Premiul național pentru muzică ( ), titlul de Maestru Emerit al Artei din Republica Socialistă România ( ), Ordinul Muncii ( ) și înaltul titlu de Artist al Poporului ( ) A creat foarte multă muzică instrumentală și de cameră Amintim lucrările : Jocuri românești pe teme poporale — piese pentru pian, caiete, Jocuri poporale românești — caiete, Suite pentru vioară și pian, Colinde culese și întocmite pentru voce și pian sau piano solo (Leipzig, Litografia F M Geidel ), Doine, cîntece și balade românești, pe teme poporale, pentru voce și pian, Doine și cîntece românești Mai amintim lucrarea sa, poate cea mai reprezentativă, Miorița, concepută pentru cvartet vocal sau cor de cameră cu pian Lucrarea, ca și alte piese vocale și corale ale sale — pe care le putem întîlni în scenele lirice și coregrafice ca Poemul muzical etnografic (Transilvania, Banatul, Crișana și Maramureșul în port, joc și cîntec), o suită coregrafică pentru soliști, cor și pian (orchestră) La șezătoare ( ), scenă lirică într-un act editată la Leipzig, Editura M GJldel , (idem Sibiu’ Astra’ Craiova> Editura Scrisul românesc , reducție pentru voce și pian) — prezintă un interesant melos diatonic e o noblețe și o putere de expresie remarcabilă, tratat armonic, simplu și’ eficient, intr-un stil deosebit de accesibil F * Tiberiu Brediceanu a militat pentru acest gen atît de popular, nunînd a dispoziția creatorilor nenumărate culegeri de folclor — amintim, în acest sens, mai ales cele Melodii populare din Maramureș — ce’ au fost Pre «erate cu succes de compozitorii din generația sa și din cele ce • maL De asemenea, s-a ocupat în valoroasele sale studii de muzicolo Unde 'sn diidC arta C|°ra ia амПОГ -maeVri ca Iacob Mureșianu și Ion Vidu recherches Sur la musique populaire inuinai e" * f attUel deS storul Io„ Vidu-, „llisioire de h musique Muzica din Banat și com-„Romana epoca și istoricul acestui dans", la (arc sc adaugă un marc numai dc articole în „Telegraful român", „Luceafărul", „Gazeta Transilvanie» , comunicări la Praga și Roma în anii și , constituie documente prețioase, cu o semnificație culturală cu totul deosebită Tiberiu Brediceanu rămîne în istoria muzicii românești ca una din personalitățile de temelie, ce a avut un aport multilateral și dc aceea n fi o eroare să privim activitatea sa doar prin prisma prelucrărilor dc folclor Acest autentic artist, cu aparența faciala austeră, cu figura uscata, dc o severitate parcă discretă înmuiată intr-o suavă melancolie, ne transmite bunăvoința prietenească a înțelegerii și a aprecierii muncii intense a tuturor acelora care se dedică muzicii Avîndu-I aproape întotdeauna printre noi cu mult entuziasm anifestările, nu i-am bănuit niciodată vîrstă și poate de aceea său veșnic tînăr ne apare iubitor de ceea ce este nou în sensul cuvîntului la toate sufletul bun al ALEXANDRU ZIRRA ( — ) Moldovean studiat la Iași și Titus Cerne diile la Milano, unde maestru Carlo Gatti, contrapunctului și compoziției Apreciat pentru serioasTs gatire profesionala și bogata activitate erei Române din București ( ), opcra-basm în acte pentru copii, după povestirea lui Ion Creangă, ii Furtuna ( ), operă în acte, libretul după cronica lui Grigorc Ureche Ne-a mai lăsat un mare număr de poeme simfonice: țiganii, Hanul AncuteL Vriei da Costa, Cetatea Neamțului, suite simfonice și o simfonie intitulată Simfonia țărănească, precum și muzică de cameră, instrumentală și vocală Corurile sale cuprinse în impresionantul ciclu Coruri mixte reprezintă un domeniu în care autorul s-a manifestat cu succes, dovedind o temeinică cunoaștere a artei vocale, atît sub aspectul scriiturii, cît și al armoniei și polifoniei Stilul său este al unui compozitor romantic, care îmbină mijloacele de expresie ale acestei epoci cu elementele melodice ale muzicii populare românești, transformate și prelucrate cu subtilitate Amintim din numeroasele piese corale mai cu seamă Pastel, Cucoarele și Cîntec, toate pe versurile lui Șt O losif în primul putem observa lipsa reprizelor, prin însăilarea mai multor secțiuni variate ca melos și climat armonic, dar fără a avea cîtuși de puțin nedoritul caracter de potpuriu, deoarece secțiunile ne apar strîns legate între ele printr-o firească înlănțuire armonică Mai ales în secțiunea medie se reliefează o bogată inventivitate melodică și o interesantă eterofonie Mult mai zglobie este piesa Cucoarele cu atrăgătoarele staccati și o viu colorată scriitură corală ; din acest punct de vedere, partea centrală ni se înfățișează ca fiind cea mai izbutită — autorul conduce cu eleganță o expresivă și aerată polifonie, într-un dialog realizat între vocile de sopran și alto Cîntecul are un caracter armonic, avînd la bază o melodie inspirată, armonizată cu acorduri simple, plăcute auzului, într-un stil tradițional în secțiunea medie, anumite aspecte ale modurilor orientale sînt atrăgătoare și binevenite pentru a obține mai multă variație, fără a ieși însă din stil Mai puțin original ca un Kiriac, Cucu, Chirescu, Cuclin sau Jora irra ocupa totuși un loc onorabil în muzica românească, iar corurile : o o muzică spontană, ce o permanentă sete de sale aspectul cel mai inspirat al creației, atrag atenția prin paginile de fina ținuta artistică, de un permanent bun gust Este respira amplu și avem impresia că se aproprie de echilibru și puritate IOAN D PETRESCU ( ) Figură reprezentativă a muzicologiei romanești și universale, loan D Petrescu s-a născut la noiembrie ш comuna odul Bărbierului din regiunea București A făcut temeinice studii la Conservatorul din București cu D G Kiriac, Ion Nonna Otescu, ca apoi să devină elev la celebra Schola Cantorum din Paris, al maeștrilor cu renume mondial ca Amedee Gastoue (cînt gregorian), Achille Philippe (armonie) și la Sorbona al profesorului Andre Pirro (istoria muzicii) A fost profesor de cînt gregorian și paleografie muzicală bizantină la Academia religioasă din București ( — ; și rămîne indiscutabil unul din marii noștri bizantinologi, care și-a cîștigat o deosebită prețuire și dincolo de hotarele țării, amintit în majoritatea lexicoanelor și studiilor de acest fel și mult iubit de o personalitate proeminentă ca Egon Wellesz București, The Hymns of the Sticherarium for November“ Miinchen, Dintre lucrările sale de muzicologie și paleografie muzicală amintim : „Les idiomeles et le canon de l’office de No'el“ (Paris, Ed Paul Genthner, , prefațată de fostul său profesor Amedee Gastoue), „Manuscripte psaltice grecești din veacul al VlII-lea* (în „Biserica ortodoxă română", București, nr , ), „Les principes du chant de l'Eglise byzantine*’ (Sofia, extras din „Actes du IV-e Congres internațional des etudes byzantines*, ), „La lecture des manuscrits muzicaux byzantines des X-e — XII-е siecles (Esstrato degli atti del cinque Congresso inter-nazionale degli studii byzantini, Roma, ), Transcrierea muzicii psaltice în biserica ortodoxă română (în „Biserica ortodoxă română*, nr , nr , ) transcribed by H I W Tillyard (în „Byzantinische Zeitschrift*, , voL al doilea), Condacul Nașterii Domnului (studiu de muzicologie comparată, București, Tipografia Universul, ), modes et les signes musicaux byzantines d’apres les manuscrits grecs des Xl-e — XVll-e siec-les (studiu dc paleografie muzicală bizantină, ), L’office de la Semaine Sainte (studiu de muzicologie comparată după manuscrise bizantine) A avut și o activitate de transcrieri psaltice și de compozitor și în acest sens amintim : Aclamații imperiale din Bizanț ( ) pentru cor în stil și ritm vechi, textul după Constantin Porfirogenetul (despre ceremonii) și, împreuna cu Paul Constantinescu, Patimile Domnului ( ), oratoriu pentru soliști, cor și orchestră pe texte bizantine inedite din epoca medie-Paul’ r orindu,te traduse dc I D Petrescu, la care compozitorul i aut Constantinescu a avut marele merit de ‘ contribuție creatoare Această capodoperă rezultatul colaborării dintre două personalități m primele realizări importante ale i,« amplele forme componistice, lăsate moșteni ' a-și fi adus impresionanta a culturii muzicale românești, i marcante, reprezintă una transpunerii muzicii bizantine în ire de marii creatori ai muzicii universale și împreună cu Liturghia psaltică a lui D G Kiriac constituie adevărate monumente ale muzicii bisericești ortodoxe O muzică religioasă, bazată cu precădere pe elementul coral cu melos modal, descătușată de influențele depersonalizatoare ale muzicii Barocului — mai cu seamă a Barocului german, ce era încadrată în major-minorul apusean —, pe care au visat-o înaintași ca Musicescu, Mandicevschi Mureșianu, Dima, Timotei Popovici, dar n-au izbutit s-o realizeze, a reușit s-o creeze în sfîrșit mișcarea artistică de la „Carmen“ prin Kiriac și Cucu, mai tîrziu Teodor Teodorescu, iar în perioada dintre cele două războaie Paul Constantinescu în colaborare cu părintele loan D Petrescu La aceste certe reușite, desigur că trebuie adăugate și alte creații religioase, scrise tot în perioada dintre cele două războaie de Dimitrie Cuclin, Sabin V Dragoi, Zeno Vancea, care de asemenea ne apar ca fiind strîns legate de specificul ortodox, cu puternice influențe ale muzicii populare Privită prin această prismă, activitatea și opera preotului loan D Petrescu ne apare cu totul remarcabilă El reprezintă pentru muzica românească ceea ce Amedee Gastoue înseamnă pentru muzica occidentală Contemporanilor și generațiilor viitoare le revine sarcina de a studia amănunțit ceea ce acest mare om de cultură a scris cu o sinceră dăruire, deșteptînd în om umanitatea, ce ne dă curaj și speranțe, atît pentru vremurile noastre cît și pentru cele ce vor veni SIMION N NICOLESCU ( — ) Fostul elev al iui D G s-a născut la București în Kiriac și Alfonso Gastaldi, Simion N Nicolescu M- i - anul - Tatăl său, Nifon Ploiestennn ко eseu, episcop al Dunării de Jos, admirator și bun cunoscător al muzicii nzantine, l-a ajutat în mare măsură să-și desăvîrșească studiile muzicile ?« sa se dedice acestei arte Paralel cu aceasta a frecventat curnirile F m -jrsSSSr * «I ma, cunoscute lucrări Л universak • a secondat pe Kiriac la Biserica Sencu znatui* “Г- ă valoroasa societate coiala în anul ICZ,nta unele aspecte polifonice, desigur nu o polifonie aerată, cu un carâ^rn-^^ • ІПІаг’ ™ai deSraba polifonie foarte muzical german Element * |aimon,c’ a,seinanatoaie cu polifonia rococo-ului ultime piese fără a adu cwail?°,niei Ш (Ь е pot fi remarcate și în aceste l se, lara a aduce insa nimic nou față de Musicescu și Kiriac ьГ апиІ і d înființează na n “*vVitlu* j aiț,i Nu mult A A i alte societăți Zlătari și apoi l-a ^Хоа^К«осісЙсВХСгГаіа Kiriac, Musicescu \\achmanm \ „Muzica", atragînd în jurul jsesseia un шаге număr dț P e» începutul a fost piomița- eomnasm acțiunile intrePunȘe c *■ / anuj , în Palatul sindicatului rec reușind a se da pnmu eoni această societate s-a dizol- 'concerte'* tapl cAtul neobișnuit pentru Г corale’ din v'uâ noastră, datorită -ekdicn vii și antrenante, precum și prin colorata scintura coi ala Un caracter mai liric se desprinde din cîntecul Aseară la șezătoare, în nmp ce in cîntecul De n-ar fi iubirile, autorul nu se rezumă la o simplă pre-hxrare folclorică și prezintă o armonie modală mai interesantă, cu trepte mobile, foarte atrăgătoare : Plina de robustețe și dinamism ni se înfățișează o alta creație a auto-ruius, intitulată Foidcă, foirea Dacă toate aceste piese amintite se încadrau ішг-un stil armonic, cîntecele Merișor cu mere coapte, Auzit-ат mindră eu, Baba }t moșneagul, La crîșmuță, Vai noroace, de te-aș prinde și De cînd ilmi ț an,'Ua uț prezintă unele aspecte polifonice, desigur nu o polifonie uvonta dmtr-un concept liniar, ci mai degrabă o polifonie foarte murical «ZJa F|Cter ,armonic« “^mănătoare cu polifonia rococo-ului ultime piese fără аСяЯП * е„а топ‘е‘ modale pot fi remarcate și în aceste P esc, tara a aduce msa nimic nou față de Musicescu și Kiriac І Simion Nicolescu a scris și piese corale ' cli^oa^ Afi/«e,Ue-me, ( ) pentru cor pentru sopran șt orchestra, Gmlatile o) , , maio- mixt, Fericirile, melodie bisericeasca pentru au o , > oousu- ,'Dcj sloriam ( ), pentru soli, cor și orchestra, lot dm lista opusu lor sale fac parte o balada pentru soli, cor bărbătesc și orchestra ce poarta titlul ЕІ Zorab ( ), Tropotită, o inspirată suită de cîntecepopulare pentru cor și orchestră, Balada Groza pentru cor și orchestra, un Concert /л țhwt și alte creații începute și neterminate în perioada dintre cele două războaie, activitatea de compozitor și interpret a lui Simion Nicolescu a fost deosebit de intensa, contribuind la îmbogățirea muzicii noastre prin noi creații și la promovarea lucrărilor valo-roase ale compozitorilor români IOAN GRIGORE DANIELESCU ( ) Fostul profesor de muzică al liceelor din Ploiești și compozitor de muzică vocală prin excelență, loan Grigore Danielescu ne-a lăsat un mare număr de piese corale, în care sînt prelucrate simplu dar cu gust cîntecele și jocurile populare românești în acest sens amintim ciclul de de coruri compuse și aranjate pentru și voci egale și ciclul de coruri pentru voci mixte, ambele tipărite în la Scrisul Românesc din Craiova In prima categorie se înscriu cîntece cu un caracter patriotic, cele mai multe cu ritm de marș Altele conțin un colorit pastoral ca Primăvara ce-nverzie, Firicel de lăcrămioară, ambele pe versuri de Vasile Alecsandri, Vino primăvară, pe versuri de I Gongu și Barza, pe versuri de Duiliu Zam-firescu Acesta din urmă ne apare ca fiind mai realizat, datorită scriiturii corale mai complete și melodicii mult mai pregnante Dintre corurile mixte, piesele Veni(i, copii, Viorica, pe versuri de Ana Niculescu-Codreanu, Brava crăișor, pe versuri de Mihai Eminescu și inspirata Serenadă, pe versuri de M Zamfirescu, se impun în mai mare măsură loan Gr Danielescu a com- — Muzica corală românească DUS si oiese corale religioase dar, ca și în celelalte piese de cor a camelia pus Șl pitbt (omit U , n *nnîra devine uneori supărătoare Cu de un caracter laic, monocio eficientă tratare a corului fac ca și în zilele noastre muzica sa sa se asculte cu plăcere, chiai daca n p zintă o originalitate pregnantă A fost un entuziast animator și un zitor larg accesibil, care și-a cîștigaț popularitate mai ales prin pentru voci albe, mult agreate de cei mici compo-corurile AUGUSTIN BENA ( — ) cultivat Augustin Bena a fost unul dintre compozitorii ardeleni care au cu precădere miniatura larg accesibilă Autor al unor celebre romanțe și al multor piese corale concepute în cel mai autentic stil popular, el a contribuit la îmbogățirea repertoriului vocal al muzicii românești prin lucrări lirice plăcute, cu o mare claritate constructivă Muzica sa nu aduce nimic nou în ceea ce privește limbajul folosit, menținîndu-se într-un stil tradițional cu evidente amprente romantice Cu toate acestea, simplitatea, ambianța suavă și sinceritatea artei sale fac ca mai ales formațiile de amatori să interpreteze adesea creațiile sale și în zilele noastre Corurile sale atrag atenția prin prelucrarea convingătoare a cîntecului popular Frumusețea melosului ardelenesc se evidențiază în piese cum sînt De-ar fi mîndra-n deal la cruce, ce conține specificul ritm punctat bihorean, Hai badeo cu mine-n lume, interesant prin paralelismul major-minor, Murăș, Murăș, apă lină, străbătut de un lirism cald, vibrant și o plăcuta variație ritmică, caracteristice ce se desprind și din inspirata piesă Pe Murăș și pe îrnave Cea mai originala creație a sa rămîne Luminița, ce prezintă un bogat colorit modal și un joc de trepte mobile agreabil Ca și la alți compozitori ai generației sale, muzica corală a lui Augustin Bena, cu toate însușirile ei incontestabile amintite mai sus, c umbrită adesea prin conținutul edulcorat, plătind tribut curentului sămănătorist, care a exercitat o puternică influență asupra artei acelei epoci LIVIU TEMPEA (fi ) A fost unul dintre compozitorii contemporani ce a cunoscut bine folclorul, îndeosebi cel bănățean, pe care l-a tratat cu sensibilitate și adesea într-un stil contrapunctic ce prezintă interes Nu este autorul unor creații de mari proporții, deoarece a preferat genul miniatural Compozițiile șale se rezumă la cîteva lieduri, piese pentru pian, piese corale redate în stil popular și o expresivă liturghie, concepută cu mare simplitate și remarcabilă eficiență a scriiturii corale Dintre corurile sale cele mai reprezentative ni se prezintă Mi-a trimis bădița dor, Pirîiașul, Mîndra mea de astă vară, Trecui valea și Mă șuii la mîndra dealul Dacă creația nu a avut un ecou răsunător (deși muzica sa se ascultă întotdeauna cu plăcere), activitatea de interpret a lui Liviu Tempea — a fost un bun pianist — și mai ales de entuziast animator artistic ne apare deosebit de semnificativă „După cum ne informează Tiberiu Brediceanu, Tempea a fost acela oare l-a îndemnat și se pare că l-a decis pe D G Kiriac — afirmă Aurel Milea într-un ^studiu închinat lui Liviu Tempea în revista „Muzica nr / — să întreprindă turneul corului „Carmen" în Ardeal și Banat și lui i se cuvin și o parte din laudele și cuvintele înălțătoare cu care a fost acest cor întîmpinat atunci dincolo dc Carpați Atunci s-a inaugurat muzeul „Astrei“, atunci s-a jucat piesa lui Tudor Flondor Moș Ciocirlan, atunci a fost debutul bursierilor societății pentru fondul Teatrului român : Zaharia Bîrsan, Aurel P Bănuț; atunci s-a cîntat și s-a dansat în premieră Serata etnografică a maestrului Tiberiu Brediceanu " Liviu Tempea a fost pentru scurtă vreme conducătorul Reuniunii române de muzică și cîntări din Sibiu și profesor la școala de fete a asociației, profesor de pian la conservatorul din Cluj, iar după dictatul de la Viena din s-a refugiat la Timișoara, unde a desfășurat o vie activitate de pro- fesor la Academia de muzică (cum se numea atunci conservatorul) și a activat în calitate de pianist la Opera Română dm Cluj, adapostita temporar în capitala Banatului, în acele vremuri de bejenie A murit în primăvara anului la Cluj, văduvit de bucuria de a vedea marele progres fără precedent al muzicii românești din zilele noastre „El a lăsat în urmă cîteva lucrări, puține la număr — spune A Milea în studiul de care am amintit mai sus — și mai ales ecoul cald al C x tn-buției modeste dar pasionate la dezvoltarea creației și școlii muzicale românești/ IOAN D OHRESCU ( ) Dintre compozitorii români contemporani, loan D Chirescu este incontestabil cel mai popular De la cele mai îndepărtate sate, cu modeste înjghebări corale, și terminînd cu amplele formații din capitală, cîntecele înflăcărate ale maestrului răsună puternic, cîntînd frumusețea vieții noi, mîndria faptelor mărețe pe care le-au desăvîrșit oamenii muncii din patria noastră Creația sa a crescut împreună cu poporul Atît în condițiile vitrege ale trecutului cît și în zilele însorite de astăzi, marele artist dobrogean a desfășurat o intensă activitate, fie ca dirijor al Societății corale „Carmen , fie ca eminent profesor la conservator, unde a îndrumat cu seriozitate și multă competență un număr impresionant de studenți, fie în calitate de compozitor de coruri, gen in care s-a dovedit a fi un maestru neîntrecut în acest sens ne apar deosebit de semnificative rîndurile sale, ce pot fi interpretate pe drept cuvint ca un crez artistic al creatorului : „ „Dorința mea ca și a tuturor oamenilor cinstiți din lumea întreagă este sa avem o pace deplin asigurată, pentru ca numai astfel se poate munci și crea rodnic m toate domeniile, cu atît mai mult în acel al artei Mă leg ca și de azi înainte sa cint mereu cu poporul ° de foldoT р?еГе^іпіпіан/п?П ^ ’,escu cuPrinde cîntece de masă, prelucrări ° «-‘-«Ы comună, folclorul - f,e prS £ E, fi’ X format și adaptat în mod eficient — imprimînd conținutului său deosebit de expresiv, puternic ancorat în contemporaneitate, o accentuată amprentă națională Ca și Dumitru Kiriac, loan Chirescu este perfect conștient că viitorul muzicii românești se decide în primul rînd în școală De aceea a compus foarte multe piese pentru coruri de copii, lucrări inspirate, scrise cu avîntul creator al unui suflet veșnic tînăr și cu măiestria unui artist matur, ale cărui idealuri nobile s-au identificat întotdeauna cu mulțimea Ele pot fi clasificate astfel : coruri pentru și voci egale a cappella, coruri populare și în stil popular pentru voci egale a cappella și coruri pentru și voci egale cu acompaniament de pian în prima categorie amintim miniaturile Planorul, Albi porumbei, gingași porumbei, E primăvară iar, Toamna, Vine Mai, Mama, Fata clin Car păți și Ecouri sztb stele Planorul, pe versuri de' Petre Ghelmez, este un canon perpetuu, simplu și simetric sub aspectul arhitecturii muzicale, ușor de intonat chiar pentru formații mai puțin instruite Albi porumbei, gingași porumbei, pe versuri de Tiberiu Utan, pare ceva mai pretențios Senin, redînd tabloul optimist al unei păci durabile și al frăției între popoare, acest poetic pastel este realizat cu o măiestrie polifonică ce constă în transplantarea procedeelor tehnice ale muzicii baroce pe o sensibilitate artistică romînească Autorul folosește forma unui sever canon ce modulează spre tonalitatea dominantei, ca apoi să urmeze o altă idee melodică, mai cantabilă, realizată cu un contrapunct liber Discursul muzical reușește să ajungă treptat spre o culminație, ca în cele din urmă să revină ideea melodică a canonului inițial și să încheie piesa cu nuanțe delicate, cu o sugestivă sonoritate de interval de secundă înrudită cu piesa Planorul, atît ca intonație cît și din punct de vedere al simplității melodice, melodia E primăvară iar, pe versuri de Georgeta Moraru, se impune prin caracterul ei mobilizator Mai originală datorită ritmicii variate prin alternarea măsurilor de ’ și ni se conturează dinamica piesă Cum e toamna, nelipsită de un ușor umor în final — „Bate vîntul uneori, / Și pe cer adună nori, / Iar cînd ies de dimineață, / Simt că nasul îmi îngheață ! “ O puternică sensibilitate a creatorului se desprinde din laconicul poem Easpunsul toamnei, un cîntec liric nostalgic, cu interesante trăsături modale și variații ritmice atrăgătoare, provenite din folclorul nostru Deosebit de accesibil este și cîntecul La cules, ce poartă indicația Moderato alia marcia, armonizat foarte simplu Deși are același caracter opti- mist compoziția corala Vine Mai lv^usur,l\“c ' fonie bogata, sub aspectul scriiturii vocale mai complexe, st i abat u a i c sincerității conținutului Dacă în toate aceste piese amintite autorul s-a îndepărtat în foarte mare măsură de specificul modal al cîntecului popular în minunata bucolică Fata din Carpcifi el îl readuce, continuind sub acest raport preocupările lui Kiriac Este atrăgătoare melodia sopranei soliste, cantabilă, în care se distinge un original concept modal, obținut din îmbinarea modului lidic cu cel mixolidic și alterarea superioară a treptei a doua Ca și în piesa Mama, se evidențiază o polifonie aerată, cu sonorități frumoase, delicate Foarte inspirat este și poemul Ecouri sub stele, pe versuri de Maria Banuș, dedicat harnicilor mineri, care în anii puterii populare și-au cîștigat dreptul la o viață nouă, îmbelșugată Polifonia realizată între vocea solistă și corul a cappella este interesantă și convingătoare iar refrenul „M-auzi m-auzi ?~ ne apare ca un motiv senin și evocator, amintindu-ne de sonoritățile pastorale ale buciumului, de coborîrile din munți ale turmelor de oi, sub privegherea ageră a bacilor Este simbolică perfecta fuziune realizată între textul inspirat din viața minerilor și muzica specifică folclorului de la poalele Carpaților Autorul a dorit în mod conștient să accentueze în acest fel prietenia țăranilor și a muncitorilor într-o lume mai bună, ară antagonisme între clasele sociale Exemplificăm tema conducătoare a piesei Ecouri sub stele : ^ruriie populare și m stil popular pentru voci eo- /o"’л,“- i Melodia populară In livada lui fon, un inspirat cîntec de dragoste, este prelucrată cu o marc măiestrie corală, atît sub aspectul polifoniei și al scriiturii cît și sub cel al unui diatonism modal expresiv Aceeași concepție polifonică evoluată poate fi observată și în prelucrarea melodici populare Inlîi Mai, bine-ai venit, lucrare care constituie un reușit model al genului, unde aportul compozitorului devine foarte important înlăturînd orice urmă a etnografismului primitiv, îmbinat adesea cu lipsa de măiestrie Larg accesibil datorită concepției armonice simple dar nu simplistă este Cîntecul cucului, („Cucuie pasăre grasă, cuc, / Ce tot cînți la noi pe leasă ? / Cuculeană lugojeană, cuc !“) Lunca mea reprezintă indiscutabil una din cele mai izbutite prelucrări de folclor ale autorului, prin interesanta concepție modală și scriitura polifonică realizată la un nivel tehnic superior, în secțiunea centrală compozitorul pune în valoare septima mixolidică, iar în codă modulația spre mi imprimă cîntecului un farmec deosebit Mult iubit de admiratorii muzicii corale pentru copii este și Cîntecul de leagăn — „Dormi cu mama, copilaș, / Dragul mamei îngeraș" — avînd o melodie de inspirație proprie, extrem de simplă, acompaniată de doua voci grave : Corurile pentru și voci egale cu acompaniament de pian smt m mare majoritate cîntece de mase, pline dc prospețime ?! clan tind esc Atrăgător prin melodia caldă cu caracteristice accente modale este Chiteați copilăriei, pc versuri de Ion Sercbrcanu Patria, pe versuri dc Gcorgcta Morarii, este simplu și direct, în timp ce Cravate roșu purtam se distinge prin muzica dinamică și optimistă Pline dc seninătate, cu refrene deosebit de pregnante, ni se înfățișează Cîntecul Palatului Pionierilor și De prin iarbă, de prin flori, iar cîntecele Răsuna codrul și Vacanța,, bine-aivenit se impun prin robustețea conținutului, redînd setea nestăvilită de viața a tineretului nostru Multă noblețe are cîntecul Cuvintul lui Lenin, pe yersur i de Ion Popa, al cărui refren reprezintă o reușita deplina Anii tineri plini de floare și Partid, soare de mai ne atrag atenția prin ritmul lor trepidant și unele reușite imitații de sonorități de instrumente de percuție m acompaniamentul pianistic în toate aceste cîntece de masă amintite, compozitorul întrebuințează un limbaj armonic simplu, adecvat liniei melodice, de cele mai multe ori foarte bine conturată și originală, și înlătură procedeele polifonice, pe care le-a folosit cu multă îndemînare în alte lucrări destinate corurilor pe voci egale Prin toate aceste valoroase lucrări, loan Chirescu s-a impus ca fiind unul dintre marii noștri maeștri ai cîntecelor de copii, muzica sa rivalizînd adesea cu cele mai reușite modele ale genului din literatura universală Profesor al atîtor generații de tineri muzicieni și adînc cunoscător al sufletului celor mici, popularul creator român a reușit să cînte ca nimeni altul scene din viața copiilor, conturînd cu o remarcabilă plasticitate tablouri zugrăvite în culori luminoase loan Chirescu s-a afirmat nu numai în domeniul corurilor de voci egale ci și prin nenumărate creații concepute pentru formații de cor mixt Una dintre cele mai mult interpretate este piesa Dor, dorulețule!, un vioi scherzo, în care autorul reușește să pună în valoare cu mult succes sonoritățile variate ale vocilor de sopran și altist, precum și ale celor de tenor și bas In acest caz este evidentă continuarea concepției componistice a marelui înaintaș al muzicii noastre corale, Ion Vidu, pe de o parte prin prezența paralelismului armonic major-minor, pe de altă parte prin expunerea tematică alternativă, cînd la vocile acute, cînd la cele grave în tot cîntecul avem de-a face cu cele mai simple tipare ale exprimării muzicale, ce se desfășoară în mod firesc, dc la sine aproape Tocmai în acest fapt constă izbînda deplină a inspiratei creații, larg accesibile A în cîntecul Mîndră, mindrulița mea reîntîlnîrn n« i • ereatia M loan ChirM£u talu bas sau bariton — în timp ce masa corală contrapunctează cu discreție, obți-nîndu-se sonorități bogate și convingătoare Prezentăm tema conducătoare și modul în care se încadrează : a) (Й) modul folosi/ La Tismana-ntr-o grădină reprezintă o măiastră tratare polifonică a cîntecului popular precum și evidențierea unor trăsături modale, subtil încadrate în discursul muzical Originalitatea stilului creatorului, îmbinată cu o serioasă cunoaștere a tehnicii componistice corale polifonice și modale, poate fi urmărită în Mărioară păr galbin, unde țesătura subțire a armoniei oferă posibilitatea de a se introduce imitații sugestive, desfășurate natural, fără nici un artificiu forțat b) Irăeătura brică a operei lui Chirescu se manifestă și în melodiile Rodica și Hora lui întîi Mai, prelucrate cu mult gust armonic Mai aparte ca melos si nll„ K p«« i eu - Introducerea melodiei de esența populară in cîntecul de masă i-a reușit de minune compozitorului în mobilizatoarele coruri Gnu, gnușor, pe versuri de Ion Serebreanu și Năvălesc holde în pîrg, pe versuri de Petre Săi— cudeanu în unele creații deosebit de expresive, cum sînt Cîntă frate, pe versuri de Mihnea Gheorghiu și Cînteczd prieteniei, pe versuri de Eugen Jebeleanu, autorul a reușit să lărgească sfera oarecum limitată a cîntecului de masă în primul, modul folosit imprimă cîntecului autenticitate, în timp ce delicata polifonie îi sporește forța emoțională Cîntecul prieteniei conține în refren o substanță muzicală aleasă, în care distingem o temă populară modală, pregnantă, rezultată din îmbinarea modului mixolidic și lidic și un canon dublu realizat cu o măiestrie demnă de admirat «л relativ restrîns, i în limbajul armonic și zicologi carc consideră că dintre mijloacele de expresie folosite de loan Chirescu mai realizate sînt cele melodice și polifonice, iar cele armonice ar fi mai puțin atrăgătoare Folosirea treptei VI, jocul sol diez — sol natural jocul do becar — do diez, sexta dorică fa diez și cadențarea pe treapta printr-un acord dc si major, ne arată o fantezie armonică bogată, care anticipă stilul lui Paul Constantinescu din ultimele sale lieduri pe versuri de Cicerone heodorescu loan D Chirescu a compus foarte multe cîntece de masă, destinate fie corurilor mixte, fie corurilor bărbătești, cărora le-a adăugat expresive acompaniamente de pian Viața nouă de la sate a fost zugrăvită în cîntecul Mare bucurie- țară (versurile de Dumitru Corbea), interesant prin linia melodică populară modală și imitațiile de motive foarte caracteristice, în stil contrapunctic mai liber Măreț pămint al patriei iubite (versurile de Eugen Frunză) se impune prin noblețea melodică a cupletelor și îndeosebi prin refrenul bine conturat și, ușor de reținut sub aspectul melodic Un caracter festiv are cîntecul Azi cîntă țara-n sărbătoare (versurile de Mihnea Gheor-^hm)tcu un refren cantabil prin excelență, realizat cu o scriitură polifonică atragatoare (Jiteazul pandur (versurile de Dumitru Corbea) este un cîntec eroic, simplu și mobilizator, scris în memoria patrioților căzuți în lupta împotriva fascism u ui Ritmica sprințară a dansului popular românesc pă-iun e in cin ecul Post-a fost, aici, in sal (versurile de Veronica Porumbacu) ce ne oferă o sugestiva imagine a satului de altădată, precum și a satului de azi, în plina dezvoltare Scriitura corală aerată este suprapusă cu finețe peste melodia baritonului solist v Printre cele mai valoroase creații dc acest gen ale maestrului sc numără popularele cîntece Imnul partizanilor păcii (versurile Emil Gonciu), Țll) al pacu stindard (versurile Maria Banuș), Republică, măreață vatră tvei surde de Eugen Jebeleanu), Dobrogea de aur (versurile de Radu Boincanu) si Hora marilor dmf» ri’c-; e ’ pH "e de»™’ ZS StriXlZa Ztif căci multe din antrenantele sale miniaturi corale au obținut răsunătoare succese P“ie la" melosului și ritmului popular, piecum și prin intre j, autorul a adus inovații pre-,ă, dovedind tuturor că acest gen poate fi mult mai fidelitate, la un nivel artistic superior, nobile idei și pozitorul ne-a indicat cu claritate drumul pe care miniaturi corale au noastre Prin folosirea buințarea eficientă a procedeelor polifonice țioase cîntecului dc masa distinsul compozitor român, alături de George Enescu și , y^ndricu, poate li considerat ca un clasic al acestui gen Conștient una ca nu se poate concepe o muzică românească, care-și extrage seva exc usiv din milenara tradiție locală — deoarece paginile ei vibrante, cu o intrinsecă ce redau măreția acestui coloratură bogată de mare b uinuse e nti mscca, universale Dimitrie profil de epoca, au intrat dc mult veacului trecut și începutul veacului nostru reușind, in mul izbutit să obțină o sinteză între ternica tulpină a folclorului nostiu Vincent d’Indy pe de o parte creația lui Beethoven și Bach, a Iui Franck ? Jmcent^lin și cîntecul P°Pular готаДе г J*teul că în domeniul muzicii corale — aspect JeTedrepî neXja^ -,"decanul simfoniei românești a adus o contribuție substanțială, de"schizînd noi drumuri Fără exagerare putem‘ ca aces e minunate lucrări ale sale sînt poate cele mai bine conturate ca stil și Creația corală a compozitorului se divide în doua mari categorii : coruri libere, miniaturale, și coruri încadrate în ample forme,, care la jindul lor se împart în coruri a cappella și coruri acompaniate Mai toate sînt concepute în stilul polifonic, redînd creator, fie madrigalul Renașterii italiene, fie tor-mele de invențiune sau fugă din muzica barocă Marele merit al autormui este că melosul său, uneori modal, alteori expus în major-minorul occidental, conține un puternic colorit popular, fapt ce imprimă autenticitate și ferește creația sa de ,,mimetism“ muzical, de epigonism Deși armonia prezintă modulații pregnante, ea exclude cromatismul wagnerian sau barto-kian, înclinînd aproape întotdeauna spre diatonism Ritmica, cu mici excepții, este clasică, cu accente regulate, determinînd simetria în formele folosite Scriitura corală este bogată, densă, însă niciodată încărcată Cu toate că sînt întrebuințate și unele efecte sonore plăcute, stilul general al muzicii corale a lui Dimitrie Cuclin este sobru și evită facilul, dar mai ales virtuozitatea ca scop în sine în textele autorului se oglindesc senin frumusețile naturii, dar trebuie avut în vedere faptul că acestea nu sînt pur descriptive, ci înfățișează peisajul ca pe un teren bogat cu subtile desfășurări de ordin psihologic Dintre corurile libere, a cappella Semănătorii, pe versuri de Vasile Alecsandri se pretează la interesante și atrăgătoare analize Prima parte a melodiei este încadrată în la minor melodic și apoi în pai tea a doua, ca va evolua spre [a diez minor natural cu cvinta micșorată lotuși autorul armonizează acest fragment in re, cu o evidentă caracte ristică lidică Astfel, in apare pentru prima dată în istoria muzicii românești un cor mixt ce prezintă o bogată polifonie și un original concept modal, fără a fi cules, ci compus cu un autentic specific populai Un delicat cîntec de dragoste este piesa Măi vuitișor în care și textul și muriră aparțin autorului Sub aspectul componistic tl este foarte atrăgător prin melosul inspirat, conceput în mod ionic, polifonia bogată și scriitura aerată Un madrigal duios și nostalgic este corul Dormi puișor — și în acest caz textul și muzica sînt semnate de autor — cu linii polifonice sinuoase, conduse cu multă eleganță Spre secțiunea finală este sugestivă alterarea inferioară a treptei II : pe de altă parte, alterarea superioară a treptei VI — fa becar în fa diez — aduce un colorit mai aparte Modul folosit este următorul : Ritmul de horă a fost pus în valoare în piesa Prea mi-e dragă dumbră-vioera, iar diatonismul sever al modului eolic, colorat uneori prin alterarea inferioară a treptelor II și V, se impune în elegia Ali-i tristă floarea în ultima lucrare se remarcă și sensibilitatea textului poetic, realizat de compozitor : „Afi-i tristă floarea Și dezmierdarea Arsă mi-i boarea Și strimtă zar ea u Din analiza corului mixt Ce frunză, cu text și melodie din popor prelucrate de autor, se desprinde o interesantă asimetrie : Alternarea ritmurilor de , și este foarte originală și expresivă, în timp ce cadențările înspre si, re și creează o plăcută varietate modală Un răsunător succes au o nobilă expresie* și puternice excelent* тТыГзГ?! un subtil cunoscător al mlanțuuiloi ace c^i «e CU melodice ^ ) eя? Ж; ь ^~^iSZe de efect cauud adăugă o laconica coda Una din cele mai inspirate bucolice din întreau r nuni™ neasca este poemul coral lauca Acesta nuu,ta lași Andante lamenloso de la corală române arata bogata fantezie armonică a lui Mihail Jora» maestru al sonorităților rafinat colorate La baza acestei splendide pastorale stă un motiv subdivizat ce se continuă sub forma unei pedale armonice Peste această îneîntătoare „pînză sonoră“ ce trece la diferite grupuri de voci apar melodii de esență populară, apropiate într-un fel de specificul recitativului dramatic de operă Modulațiile se fac încet spre re, tonalitatea paralelei, apoi spre do, tonalitatea dominantei, și în cele din urmă din nou spre fa, tonalitatea tonicii Deosebit de expresivă ne apare melodia celei de a doua secțiuni în re modul folos/l: x — , * —— сЬэ • Г" -— H г-ж - ele concepute, pentru cor mixt, pe versuri populare Cîntecul cel dintîi citat se distinge printr-o deosebit de atrăgătoare armonie modală, cu unele mu ații pregnante șt eficient puse în valoare de o scriitură corală aerată Modul folosit este următorul : «ciaia ■ a cîntecului modulează spre si bemol major, st bemol - ca în cele din urmă să revină în cîmpul tonal al modului de sol, cm - Dcsi se desiașoara m au^i climat optimist, cîntecul următor Ia teși Deși se destașoaiaj^ și este interesant prin jocul schim- bător al treptei Vil, determinînd un dualism modal, prin alaturarea mo u Partea mediană a cîntecului modulează spre minor, ca în cele din urmă să revină in cim solidînd tonalitatea inițială Deși se desfășoară în același mindro pin la poartă, г— lui eolic și a minorului armonic Poetul George Coșbuc, cel care a tălmăcit în versuri multe credințe datini și basme poporane cu o inspirație sanatoasa și optimista, PJ drept cuvînt de Dobrogeana Gherea „poetul țărănimii , este mult iubit de Marțian Negrea Compozitorul a scris pe versurile sale doua poeme pentru cor mixt — Păstorița și Cîntec de dragoste — creații deosebit de valoroase, care au intrat de mult în repertoriul permanent al marilor formații corale din țara noastră în aceste bucolice, stilul autorului ni se prezintă ш toată luminozitatea lui Este convingător felul ш care Marțian Negrea a reușit sa încadreze elementele melodice populare, intr-un limbaj din care nu lipsesc savuroasele modulații cromatice și plăcutele efecte de culoare din scriitura vocală Dacă prima piesă evoluează într-un tempo liniștit și se caracterizează printr-o densă și saturată scriitură armonică, cu oarecari rarefieri în 'secțiunea medie, cel de al doilea poem ni se înfățișează ca fiind mai transparent sub aspectul tratării vocilor corului mixt — fapt cerut și de conținutul mai glumeț al versurilor —, și nu greșim definind acest cîntec ca un agreabil scherzo coral Redăm un fragment din primul poem coral amintit : în exemplul expus, se remarcă o eleganță a liniei melodice și mai ales expresiva modulație enarmonică spre tonalități foarte îndepărtate Nu o dată iubitorii muzicii corale au putut audia coruri din opera Marin esțarut (au fost tipărite în suplimentele revistei „Muzica” coruri și dan-în'minnn^ttU al acestei drame populare) Discursul lor muzical abundă aces e m^f erk°norit h armonice]- cu bo§'ate elemente cromatice, fără he umbrita cituși de puțin Pe de altă parte, întîlnim nimica, mai puțin utilizată în alte VU, UC discursului muzical un caracter dinamic și robust Pe fundalul atît de divers al Negrea se desprinde ca fiind aceea ; ca prin uitenticitatea spiritului popular să o expresivă varietate * cieațn corale și instrumentale, ce imprima muzicii noastre corale, s'î de «b,t pe care ! are t„ , i|e „c , De’(" £ arta lui Marțian ce posedă o măiestrie deosebit pe care- ni Uc dc coloritul tulbuic • , ч Xentc în discursul muzical al compozitorilor sau de sensurile unui romantism disperat, adesea * contemporani, Marțian dc artă izvorîtă din idealurile estetice înaintate, ^creatorilor ce se înscriu în orbita luminoasă a unui nou umanism în alte clvinte muzica simpla, sinceră și optimistă a autorului suitei МиЩи Afm- „i reprezintă un fidel tablou al fericirii terestre ION CROITORU ( ) Profesorul multor generații de elevi, dirijor și compozitor, Ion Croitoru a creat piese pentru cor a cappella, în majoritate prelucrări de folclor Muzica este simplă și directă, cu un accentuat caracter melodic diatonic, cu armonii în care funcțiile tonale sînt riguros respectate și o scriitură vocală transparentă Cele mai de seamă miniaturi corale ale sale au fost tipărite în Editura de stat pentru literatură și artă și poartă titlurile : la-ma-n brațe, donde, Se mărită Leana noastră, Dor de-acasă, De s-ar vinde dragostea și Ară pluguri cu tractoare Vioaie, cu un puternic optimism, ni se prezintă prima piesă a ciclului la-mă-n brațe, dorule Tema principală, un cîntec popular, trece cînd la vocile acute, cînd la cele grave, în timp ce figurații interesante o acompaniază Stilul imitativ este prezent în cîntecul popular, prelucrat cu muzicalitate, Se mărită Leana noastră Expresive ne apar unele melisme, precum și unele trepte mobile, fără a avea un caracter modulant nr- °- "aSkdgic se desprinde din inspirata piesă Dor dc-uiusa, atrăgătoare S " '"flcx ,un’le Td?lcr?> schimbările de măsură, ее imprima melosului un -aiacter asimetric in desfășurare Melismele au un anume firesc si în această > se Ară pluguri cu tractoare, cîntec popular pe versuri de f^Xnant exploatează cu succes ritmul punctat aidelenesc, deosebit * I & ' Corurile lui Ion Croitoru se bucură de apreciere^ în rmdul formațiidor corale, mai lodicitate senină Desigur că o de apreciere în rîndul formațiilor i ales cele de amatori, reprezentînd o sensibilitate justică cu o me-м " , mai mare varietate armonica ar h adus mai mult contrast în lucrările sale și un plus de expresivitate NICOLAE OANCEA ( ) Mulți au fost elevii inițiați în tainele artei sonore de către dirijorul și compozitorul Nicolae Oancea ! Decenii de-a rîndul a depus o vie activitate artistică, popularizind muzica în rîndurile marilor mase Creația sa cuprinde cmtece pentru voce și pian, dar mai ales piese compuse pentru ample formații, fie cor de copii, fie cor bărbătesc sau cor mixt Spre deosebire de alți colegi de generație, el nu s-a rezumat numai la citatul folcloric, ci a izbutit sa scrie și melodii frumoase, diatonice, simple și pregnante, cu armonii corespunzătoare, foarte apropiate de cîntecul și jocul popular românesc Senina Pastorală, pe versuri de Neagoe Butu și Titi Piperea alcătuită ♦, ГгЛп” T Ud'iU doina ? Un J C re₽cJ°r> ‘-a cîștigat o binemeritată prejma EmF muz,cn co rale- De mare frumusețe melodică este rnd solistului in doina, cu expresive recitative Mclismc cantabile cu o bogată coloratură, expuse în stil imitativ, se reliefează în minunata piesă Foaie verde lin pelin, pe versuri de Ncagoe Butu Mult farmec are modul mixolidic al temei principale, folosit cu muzicalitate Un sănătos umor țărănesc și vigoare degajă piesele Măi bădiță, chică scurtă, Mîndra harnică și Cucul la arat, în timp ce în Cîntecul de leagăn — toate aceste piese amintite au la bază versuri de Neagoe Butu — muzica conține un lirism sincer, realizat prin sonorități delicate, plăcute auzului Inspirat de tematica contemporană a versurilor ce aparțin poeților de azi, Nicolae Oancea a creat și piese corale pătrunse de un spirit nou, pline de prospețime și elan tineresc Dintre acestea, Floarea muncii — textul aparține lui Dumitru Corbea — a reușit să se impună în mod deosebit în sălile noastre de concert Cîntăreț optimist care s-a inspirat cu precădere din folclorul transilvănean, Nicolae Oancea a realizat o operă valoroasă, chiar dacă procedeele tehnicii componistice folosite nu sînt realmente noi In simplitatea miniaturilor sale străbate o dragoste nobilă pentru om, redata printr-un melos bogat, plastic, senin, departe de orice patos fals, de efecte exterioare PAUL CONSTANTINESCU (J — ) Opera lui Paul Constantinescu, expresie a unui deosebit talent creator l^ogalski, aul Gonstantinescu, Tudor Ciortea au arătat o a? mare afinitate pentru conceptul armonic, Zeno Vancea, alături de Di-mitne Guchn, Sigismund Toduță și o mare parte din tinerii compozitori cu multe semnificații de Viața cu toate laturile ei, atît cele mai întuneca e ci ș , ase cjc tan- puternică lumină, viața bogată cu generoase icsor uri ni drețe, ce alină suferințele celor năpăstuiți și înlătură ej j- artea zentată sugestiv în această secțiune polifonica r?e,nSj aț tehnicii medie a fugii este magistral conturata din pune u exterioare si a componistice și, ceea ce este mai important, lipsa e e fragmentului stilului grandilocvent, fără un conținut convingă , ,mP '* politonal - M minor - la minor - care în cele din urma cedeaza locul unei culori senine, prin încheierea pe acordul de la minor George Călinescu susținea că „oamenii excepționali sînt plini de surprize și au întotdeauna o necunoscută, ceilalți sînt invariabili“ în cazul lui Zeno Vancea, afirmațiile acestea ne apar foarte semnificative Autorul, adesea învinuit pe nedrept pentru lipsă de dramatism și forță expresivă, a dat dovadă, în acest opus vizionar pentru acea vreme și neprăfuit în zilele noastre (dimpotrivă, plin de o sevă suculentă), că posedă toate însușirile unui creator complex Falsul patetism, de care s-a făcut și se face din nefericire mult caz, îi este străin „Un singur nai și cîte ecouri în păduri , spunea cîndya jn Poeme într-un vers Ion Pillat Pe această linie, Zeno Vancea prezintă în opusul amintit fluierul doinit românesc cu o discretă și mare economie de mijloace în exprimare, caracteristică autenticeloi' talente Recviemul de Zeno Vancea constituie un marș funebru închinat eroilor căzuți pentru a păstra demnitatea și spiritul de libertate al oameniloi' de pretutindeni, cu o profundă înțelegere filozofică a timpului pe care îl trăim, în această operă cu un stil monumental, tragicul, de tipul clasic, are afinități cu cel enescian din Oedip, purificat de orice tendință romantică sau expresionistă ; legătura de nezdruncinat a autorului cu poezia și întreaga noastră artă populară ne apare astfel evidentă Mulți se vor întreba dacă acest opus se înscrie în genul corului a cap-pella Desigur că da, deoarece pianul nu face altceva decît să dubleze sau, mai bine zis, să reliefeze discursul muzical polifonic al acestei piese corale, concepută inițial în genul a cappellcL noastră corala polifonica, este melodii și versuri populare din A « • * Л bogat concept contrapunctic extins melodie cantabilă și lirică, cu O creație deosebit de valoroasă a Corală^онГопісТ, este lași timp o reușita de prim or in i melodii și versuri populare din suita ™ Гсі„і«Ли Valea Almajulai Este printre “n bogat concept contrapunct,, extins PC melodie cantabilă șt lirică eu inflexiuni modale interesante, tratată în tehnica contrapunctulu, un tat v în acest caz se remarcă reușita îmbinare a formei madrigalului Renașterii italiene cu melosul folcloric românesc^ creîndu-se o perfectă fuziune în partea II, Piu vivo, se impune o temă mai sprințară, într-un discurs muzical aerat, cu o polifonie de o nuanță mai armonică în partea III, Poco adagio, este foarte binevenită modulația spre mi major, cu accente mixolidice ; melodia este mai melismatică, cu motive bogate și pregnante, iar ritmica de timpi aduce o ușoară asimetrie în desfășurarea accentelor metrice Ideea melodică a secțiunii Poco vivo revine expusă în do diez minor, tratată cu mai multă fantezie în ceea ce privește scriitura corala, pentru ca in secțiunea IV, Poco sostemito, autorul să aducă o temă foarte inspirata, tratată cu o măiastră polifonie, prezentată de data aceasta cu subtilitate de doua foi mâții corale, amintindu-ne într-un fel de tehnica componistică a școlii neerlandeze HniPn«Kfnnir?ăî Pare’ mil!unată P"n suprapunerea armonioasă a denselor lin i pohronice, in discursul muzical se evidențiază un solo de alto cu un cxprcsive,nca sTrevin^ «‘ multe melisme și cu recitative pran si tenor în E ’ î V’T рЬ П a unui canon întl'e solo de so- I nos, cu unele elemente de grotesc și interesante sonori-I armonice vm colorate, este miniatura O ful babei (pe versuri de Felicia Donceanu) Fi«a fi, de dor, de asemenea pe «"‘“"în atrage atenția prin polifonia transpaienta și armon p evidentă mai ales caracteristicile modulul frigic Fără a conține un număr mare de creații, muzica corala a lui Zeno Vancea reprezintă un moment deosebit de important in evoluția acestui gen în România Ea redă cu mult rafinament stan sufletești diferite și aduce noi mijloace de expresie, mai ales sub aspectul polifoniei deosebit de dense, cît și al armoniei cu savuroase combinații politonale Opera sa reprezintă o transgresie geografică, trecerea, din Orient spre Occident șj scoate la suprafață un univers sonor nebănuit, pus în slujba realului, tara a avea nimic fantastic Arta sa este originală și adesea mai greu de catalogat, în ciuda influențelor muzicii Renașterii italiene, barocului și neobarocului german, deoarece termenul altitudinii sale se situează dincolo de limitele oricărui curent Azi, cînd problema limbajului se pune foarte insistent, madrigalul lui Zeno Vancea constituie un prețios punct de plecare pentru generațiile viitoare, indicînd una din căile prin care se poate atinge mult dorita țintă — obținerea unei arte contemporane cu elemente de formă noi și un colorit național, transfigurat, trecut prin filtrul delicat al propriei sensibilități creatoare a fiecărui artist TUDOR CIORTEA ( ) muzkTdTXei-й Ud Ci,°rtfa s'ajăcut cunoscut prin lucrările sale de orchestră Tnrlm- r; i m ■' ,■ d Geor 'e Enescu Pentru cor și pentru Thcd», Bal, «J™ - ^>e cărarea codrului, ™«dia, ă - sL miXXXXX'XX ° > tituie o bijuterie a artei corale românești un cîntec liric cu o puternică interiorizare, artistul aparindu-nc ca un poet al florilor, al fermecătoarelor castele din basme, sădite dc semna sa fantezie, un poet al iubirilor nobile, împărtășite Atrăgător prin pregnanța ritmică este ciclul Cîntece de dans, format din minunatele piese : Cucu cîntă, mierla zice, Mîndra, daca ești„ frumoasă, țigăneasca, A fodorcenilor, De m-aș vide cum am fost Această suită se caracterizează prin folosirea ingenioasă a unor efecte instrumentale ca staccati, melisme cu valori ritmice mărunte, măsuri mixte puternic accentuate, acorduri paralele și toate aceste elemente reunite magistral printr-o concepție polifonică unitară și expresivă, simbol al unei maturități și rezultantă a unei bogate experiențe dobîndite în acest interesant domeniu Sigismund Toduță este de asemenea un maestru al creațiilor concepute I pentru cor bărbătesc în acest sens suita Melodii bănățene reprezintă o «mărturie grăitoare, o expunere și în același timp o realizare convingătoare / și originală a conceptului polifonic în cadrul mai limitat al vocilor grave, f Toate piesele — Am o mîndră-n sat, Tîrnovă, oraș pustii, Voinicul care-i ^ vmnic, Dragostea din ce se face, Hai mîndruță la pădure — au o unitate stilistică, izvorîtă din folclorul deosebit de cantabil și diatonic, cules din poetica regiune din Vestul țării — Banatul —, cu o bogată tradiție corală Mai aparte m se prezintă miniatura care-i voinic, prin insistarea pe intervalul de cvinta micșorată al modului locric ce stă la baza melodiei bariton și bas, pe dc altă parte, se întrec prin crearea unei palete vocale pline de prospețime, fără nici un moment dc monocromie, nu tocmai ușor de realizat în corul bărbătesc, în acest ciclu armoniile ating uneori o asperitate expresivă de mare efect ; redăm două exemple din cîntecul Voinic» care-i voinic, cu pregnante sonorități dc nonă Corurile mixte ale lui Sigismund Toduță au o mai mare desfășurare de ordin polifonic și prezintă o paletă coloristică mult mai variată, fără ca prin aceasta conținutul celor destinate vocilor albe să fie mai puțin expresiv» mai puțin convingător în mod deosebit s-a impus madrigalul Nunta (ără-nească, pe versuri de George Coșbuc Lucrarea începe simplu și senin, cu b°gată țesătură polifonică, imitații pregnante și bine conturate și încrucișări de voci ce nu tulbura cu nimic claritatea sonorităților și mai ales eficiența lor Un interludiu l o(o uniniato —— cu o delicată polifonie între vocile albe, suprapusă pe un ostinato al vocilor bărbătești, tinde spre o puternică creștere plina de forță expresivă, cu armonii politonale, expresiv înlănțuite, ca apoi sa revină un fragment din ideea inițială, conturînd un climat liniștitor Secțiunea a doua reprezintă o veselă horă, cu atrăgătoare schimbări de măsură - modul lidic folosit imprimă o culoare foarte vie — urmată de bariton și bas, pe de altă parte, se întrec prin crearea unei palete vocale pline de prospețime, fără nici un moment de monocromie, nu tocmai ușor de realizat în corul bărbătesc în acest ciclu armoniile ating uneori o asperitate expresivă de mare efect ; redăm două exemple din cîntecul Voinicii care-i voinic, cu pregnante sonorități de nonă Corurile mixte ale lui Sigismund Toduță au o mai mare desfășurare de ordin polifonic și prezintă o paletă coloristică mult mai variată, fără ca prin aceasta conținutul celor destinate vocilor albe să fie mai puțin expresiv, mai puțin convingător în mod deosebit s-a impus madrigalul Xunta țărănească, pe versuri de George Coșbuc Lucrarea începe simplu și senin, cu ° k°galâ țesătură polifonică, imitații pregnante și bine conturate și încrucișări de voci ce nu tulbura cu nimic claritatea sonorităților și mai ales eficiența lor Un interludiu - loco animat o — cu o delicată polifonie între vocile a c, suprapusă pe un oslinato al vocilor bărbătești, tinde spre o puternică creștere plină de foiță expresivă, cu armonii politonale, expresiv înlănțuite, ca apoi să revină un fragment din ideea inițială, conturînd un climat liniștitor, Secțiunea a doua reprezintă o veselă horă, cu atrăgătoare schimbări de măsură — modul hdic folosit imprimă o culoare foarte vie — urmată de un fragment mai mișcat - Рій mosso - cc ne conduce spre secțiunea a treia — Furioso , la nndul ei alcatuita din mai multe structuri După secțiunea a patra — Andante, un recitativ cu plăcute sonorități armonice — ni se înfățișează pe i ind un nou tempo de hora atacat brusc, o parte intitulată Molto rubato, cmde discuisul muzical este încredințat cu un accentuat dramatism vociloi baibatești, și in sfirșit o suprafața cu care se revine treptat la tempo giusto, cu multe imitații polifonice, deosebit de sugestive A cincea secțiune este foai te animata și are la baza o tema expusa în tehnica fugato, cu o remarcabila dezvoltai e, ca in cele din urma o coda strălucitoare din punct de vedere al scriiturii vocale sa încheie acest amplu madrigal într-o atmosfera de robust optimism In acest opus, autorul ne ilustrează solida sa tehnică polifonică, pusă în slujba redării unei muzici pline de sevă, melodică prin excelență, cu o arhitectură de-a dreptul impresionantă, dovedind și pe această cale că posedă un remarcabil simț al proporțiilor Ca și ampla suită Imagini bănățene de Zeno Vancea, madrigalul Nunta țărănească de Sigismund Toduță constituie o izbîndă a prelucrării cîntecului popular, în ample forme componistice, depășind stadiul prelucrării simpliste a citatului folcloric și pledează pentru o artă nouă — atît de departe de etnografismul primitiv — puternic ancorată în creația contemporană universală, menținîndu-și însă specificul național Numărul creațiilor pentru cor mixt de Sigismund Toduță este considerabil Am ales această amplă lucrare, pentru a analiza mai bine concepția sa componistică Din toate aceste confruntări muzicologice ne-am putut face o imagine clară asupra stilului său, caracterizat printr-o melodie cantabila și o armonie modală, de cele mai multe ori diatonica, o polifonie bogată, mai apropiată de aceea a Renașterii italiene decît a barocului german, o ritmică asimetrică, cu schimbări de accente metrice in acest sens sc deosebește de caracterul oarecum mai simetric manifestat in cieațiile Aștrilor Mihail Jora, Paul Constantinescu, Gheorghe Dumitrescu — și o densa scriitură corală, ce nu trebuie confundata cu nedorita noțiune de „mu-zicăîmbîcsitătt Arta corală a lui Sigismund Toduță este ca o poezie care vine de pretutindeni, impetuoasă, fecundă și uneori obsedantă Fiecare pagina este ase-meni unui poem cu multiple imagini evocatoare și în același timp deschizător de noi drumuri cu largi orizonturi Fremătătoare de dor, plina de nuanțe creatoare de atmosferă, muzica sa vocală ne apare ca un ta ou юта nesc în care suspină trecutul, scapără oglinzi fermecate ca din basme pre- Fremătătoare de dor, plină de nuanțe lentul si SI Aiurește puternic V" '™ MemSoăre’ceralui m”d”te- KTdnste într-un capitol ele tenrelie al liricii corale românești contemporane LIVIU COMES ( ) Elev al maestrului Sigismund Toduță, compozitor dotat cu o fina muzicalitate, Liviu Comes depune o intensă activitate în viața artistică a vechiului oraș de pe malurile Someșului Creația sa s-a realizat cu precădere în domeniul muzicii de cameră, precum și al muzicii închinate formațiilor corale profesioniste și de amatori în acest sens el a dat la iveală un reușit ciclu de Coruri pentru voci bărbătești și o Baladă pentru cor mixt, de proporții mai mari în toate aceste lucrări el cultivă un melos popular dia-tonic, fie cules din folclor, fie creat în spiritul acestuia, tratat cu o subtilă polifonie, cu funcții tonale precise, fără asperități în limbajul armonic și o ritmică aproape simetrică de tipul celei clasice O miniatură de un delicat rafinament poetic, realizată cu măiestrie și ingeniozitate, evocînd clipe de dragoste petrecute în mijlocul naturii, este N-auzi mîndro Un alt cîntec de dragoste, Săracă inima mea, atrage atenția prin folosirea expresivă a melismelor, în timp ce imitații melodioase, cu un colorit modal arhaizant, se desprind din piesa Pînă-i omul tinerel Ritmul extatic de parlando rubato caracterizează lirica creație Tinerel pe drum mă duc Eficient sînt împletite în acest caz cele două linii melodice distincte : a tenorului solist, un cîntec nostalgic, și a corului mixt cu sinuoase unde polifonice, precum și sonorități discret colorate Iată tema tenorului, cu un evident caracter dc parlando rubato : Frunză verde trei cireșe, un scherzino plin dc veselie și antren, se desfășoară în nuanța Allegro giocoso Un madrigal duios, deosebit de cantabil, este piesa Pe dealul lui Sînt Ion, unde autorul distribuie judicios polifonia vocală la voci egale, cu un colorit sobru și o expresie reținută în secțiunea a doua, Con moto, coloritul este mult mai luminos, iar în secțiunea a treia, Agitato, culminațiile sonore sînt dc mare efect, viu colorate, ca în cele din urmă atmosfera calma și lirica de la început sa rcapara, totul termi-nîndu-se ca un cîntec crepuscular în sonorități pierdute, de o suavă melancolic Puternic contrastante, piesele Haide fată să te joc Aseară la min-dra-i giaca, degajă robustețe și o bună dispoziție integrată intr-un fermecător peisaj rustic Cea mai realizata piesa a ciclului este miniatura Soninu-mi-i și pic de somn, o bijuterie fin dăltuită cu o originală polifonie, îndeosebi la vocile extreme Cu sonorități ample și strălucitoare ne apare laconicul poem coral Vai de mine, ce să fie !, singura creație a ciclului concepută mai armonic, nu lipsită de farmecul unui viguros optimism Aceste lucrări ale autorului constituie o inspirată suită pentru cor bărbătesc și este realizată O mai mare variație ritmică și armonică — folosirea unor trepte mobile precum și a unor schimbări de accente metrice — ar aduce o expresivitate sporită Cea mai importantă și bine conturată lucrare corală a lui Liviu Comes este, fără îndoială, Balada pentru cor mixt Conținutul ei poetic redă o în- frățire, în senina natură, a haiducilor ce luptă pentru libertate și înlăturarea nedreptății sociale cu cei săraci și năpăstuiți de o orînduire crudă în prima parte, Andantino, pe o pedală a vocilor grave, altistele expun o temă elegiacă în modul locric, de o mare forță expresivă După această secțiune cu delicate linii contrapunctice urmează o nouă secțiune, Con moto, cu o polifonie mai bogată și game populare ușor cro-matizate, modulante Discursul muzical crește în intensitate în fragmentul intitulat Agitato și atinge un puternic și convingător punct culminant După aceste momente învolburate, revine secțiunea de la început, cu un caracter liniștitor și amplificată ca formă Coda, cu un colorit luminos — modul lidic — înseninează amplul poem coral Liviu Comes aduce prin această baladă o contribuție importantă la îmbogățirea creațiilor românești închinate corului a cappella și reliefează noi potențe expresive și tehnice, Lucrarea reprezintă un cîntec minunat ce redă cu autenticitate de netăgăduit ЯЗ , „mului simplu, încrezător în vntor Muztca baM edulcorat, prezent uneori în alte creațn ale sale, inwi discret și o vigoare specifică vieții rustice TUDOR JARDA ( ) Muzica corală ocupă un loc de frunte în creația compozitorului clujean Bun cunoscător al tehnicii vocale — Tudor Jarda este^ un excelent dirijor de cor, autor al multor cîntece în stil popular și a două opere — artistul a izbutit să realizeze un număr apreciabil de miniaturi destinate marilor ansambluri ce au luat naștere în zilele noastre pe întreg cuprinsul patriei, miniaturi ce ne înfățișează convingător, în culori luminoase, viața rustică românească în tot ce are ea mai specific Melodist, — calitate esențială a autorului —, Tudor Jarda a continuat linia muzicii modale, inspirată din folclor, cu o bogată fantezie ritmică, a înaintașilor ce au excelat în acest domeniu : Gavriil Musicescu, D G Kiriac, Sabin Dragoi, Paul Constan-tinescu și alții Temperamentul sau înclina spre o viziune armonică cu înlănțuiri simple, diatonice, și funcții tonale foarte clar conturate Dacă varietatea limbajului armonic nu este întotdeauna prezentă, din care cauză arta sa suferă de o oarecare monocromie, scriitura corală constituie unul din elementele reușite ale tehnicii sale componistice Piesele sînt mai toate concepute pe versuri populare din diferite regiuni ale țării și se încadrează in forme laconice de lied mono, bi și tripartit liricU?nXle! e versuri de Dumitru Corbea, Cucul, piesa pentru soprana, cor mixt , acompaniament de pian, pe versuri de Mihail Ghen^eu, ulterior orchestrata Spune cîntă, crește Jiul, cor mixt pe versuri de A Rogneanu și P Dragu, și Frunzuliță, stuf de baltă, pe versuri populare, inițial conceputa pentiu voce și pian, dar interpretată și de către formațiile de cor de copii Corurile compozitorului Mihail Bîrcă au multă prospețime și constituie convingătoare exemple de prelucrare expresivă a cîntecelor și jocurilor populare, din care se desprinde o armonie adecvata și o îngrijită scriitura vocală Ele și-au dobîndit popularitate, mai ales în rîndurile formațiilor de amatori din Oltenia ION HARTULARY-DARCLEE ( ) Fiu al celebrei soprane Hariclea Darclee, Ion Hartulary-Darclee s-a născut la Paris in A avut prilejul de a studia muzica în capitala ranței cu celebrii maeștri ai timpului Andre Gedalge, Charles Mărie Wi-dor, Xavier Leroux și apoi și-a perfecționat cunoștințele la Milano cu marele maestru Amedeo de Sabato ■ Ppcanul operetei Jomanești, Ion Hartulary-Darclee, a fost pe rînd dirijor a diferite teatre de operă și operetă ( - ), în Italia, Franța, Elve-Ș (ir!J r al orhestrei simfonice Radio din București ( — ) I entru merite deosebite în slujba muzicii românești a fost distins cu 'l’S'U bl d fon’p‘, z, t,e -Gc ^ Enescu" ( ), Ordinul Muncii ( , ' ' lc emerit al Republicii Socialiste România ( ) și Pre- ( )” A Z orumbe cui; al Academiei Republicii Socialiste România concepută ZcZl'"“ h'Zi ^'succes, CUm sînt piciul antic, operetă în acte ЛІІ 'tZ U Garb) Zangarini, Amorul mascat, ’“ai~sniăi» v"M •» pi ™ diZ ““re- miul George Enescu" în suita simfonica alcătuita din părți și intitulată In lunca Șiretului, suita simfonică Picturi de Grigorescu, Oda patriei mele pentru cor și orchestră, pe versuri de Vlaicu Bîrna, Bălcescu, poem vocal-simfunic pe versuri de Vlaicu Bîrna Dintre lucrările de muzicologie amintim cartea Hariclea Darclee — scrisă în colaborare cu George Sbârcea, volum ce s-a bucurat de o largă popularitate, distins de altfel cu premiul Academiei Ciprian Porumbescu , in Creația corală a lui Ion Hartulary-Darclee cuprinde un ciclu de coruri tipărite în cadrul Editurii muzicale a Uniunii compozitorilor ( ), Marșul României libere, pentru cor și orchestră, pe versuri de Horia Ștefănescu și Imnul muncii ( ), cor mixt cu solo, pe versuri de Vlaicu Bîrna în arta sa se remarcă continuarea, pe de o parte, a liniei verismului italian și pe de alta parte, a operetei vieneze Adesea melosul său este inspirat din folclorul românesc și conține și aspecte modale Muzica sa corală are un caracter luminos și ne amintește de corurile de operă și de operetă, prin ampla intensitate sonoră și accentele dramatice pe care le conține Autorul a preferat scriitura omofonă și armonia diatonică cu funcții tonale foarte clare, toate aceste elemente puse în slujba unei tematici deosebit de cantabile și ușor de reținut chiar la o primă audiție cu solo, pe versuri de Vlaicu Bîma DIAMANDI GHECIU ( ) , Compozitoi dotat cu o autentica sensibilitate artistică, temperament iric prin excelență Diamandi Gheciu și-a îndreptat mai toată activitatea sa creatoare spre domeniul muzicii de cameră, dînd la iveală sonate, piese instrumentale, nostalgice lieduri și un inspirat cvartet de coarde Muzica sa este mai tradițională, legată de conceptul romantic al melodiei și armoniei, mai depărtată de spiritul polifonic precum și de noile probleme ale variației timbrale și ritmice Cîntecul popular românesc are o puternică înrîurire asupra luci arilor sale, mai ales sub aspectul melosului, în timp ce unele caracteristici stilistice ale lui Gabriel Faur£ se pot distinge în discursul muzical, dar nu ca elemente lipite, ci, dimpotrivă, integrate armonios în climatul general al pieselor м uimi - г -^* ?=»■ Muzica sa corală cuprinde miniaturi valoroase, cu un colorit folcloric mult mai pronunțai, apropiat in mare măsura de Paul Constant nescu, ma cu scamă în ceea ce privește modalismul O temă robusta s aftrmat va S, pune pecetea pe cîntecul de masă Partid al celor vrednici, pe versuri de Nicolae Labiș, în care domină atmosfera de veselie exuberanta Genul unde compozitorul s-a afirmat cel mai bine este indiscutabil genul cîntecelor pentru copii; astfel amintim miniaturile Cîntec de drumeție, pe versuri de Violeta Zamfirescu, Marea, pe versuri de Nina Cassian și Stupul lor, pe versuri de Tudor Arghezi, în care, ca și în alte genuri, autorul găsește cele mai raționale procedee de adaptare a vechilor arhitecturi la specificul artei sale, plină de echilibru și realizată cu o mare economie de mijloace Cîntecele sînt inspirate și fiecare melodie utilizată este pregnantă Pentru cor mixt, compozitorul a scris poemele Strofe pentru Republică, pe versuri de Florin Mugur și Cer de mai, pe versuri de Petre Georgescu, ambele caracterizate prin muzica senină și grațioasă, unde melodii cantabile, încadrate în moduri populare cu trepte mobile, se impun chiar la o primă audiție în primul poem, autorul reliefează pe rînd frumusețea și autenticitatea modurilor frigic, doric, lidic și mixolidic, într-un limbaj din care nu lipsesc elementele de polifonie, iar în cel de al doilea poem, conceput ceva mai simplu, se evidențiază mai ales refrenul, cu o melodie inspirată și liniștită, străbătută de elemente specifice ale folclorului bihorean, ca ritmul punctat și asimetria motivelor folosite Muzica corala a lui Diamandi Gheciu, fără a vădi preocuparea autoru-rului pentru promovarea unor elemente componistice inedite, este convingătoare, prin sinceritatea imaginilor create și lirismul de bună calitate gătoare, ргш sinceritatea imaginilor create și lirismul MATEI SOCOR ( ) Compozitorul Matei Soeor a creat un „are număr a LaUiintă !' ІП>РІга е , •ale de mas , e « Tn« i"’" A«‘ tace, concepute pentru ansambluri corale, pentru de piese corale, în trepidant al vieții voci dc copii, bărbătești sau mixte, și-au cîștigat o deosebita apreciere, impresionînd plăcut prin mclodicitatca lor pregnantă, optimistă și generoasă cu armonii clare, simple și sugestive, precum și printr-o ritmică bine conturată, cu un pronunțat caracter simetric Marele merit al autorului este dc a fi inventat în acest sens teme de o fină muzicalitate, larg accesibile, fără a face concesii simplismului sau gustului îndoielnic Miniaturile vocale ale lui Matei Socor constituie ramura cea mai realizată a creației sale, reușind să sintetizeze intonații ale cîntecului muncitoresc, precum și cele ale folclorului nostru, într-un discurs muzical unitar și strălucitor colorat Lucrările sale de proporții mai mari nu au izbutit sa se impună, deoarece autorul s-a arătat a fi mai apropiat de formele de lied bi și tripartit de proporții reduse, și oarecum străin temperamental de amplele dezvoltări tematice cu un conținut dramatic Pornind de la aceste considerente, vom analiza cîteva dintre cîntecele sale de masă reprezentative, înscrise în repertoriul permanent al concertelor noastre corale Ciclul Glas de clopoței, alcătuit din piese laconice pentru voce și pian sau cor de copii și pian, ne apare închegat și realizat sub aspectul tehnicii componistice Un melos popular cu nuanțe modale se reliefează și atrage atenția chiar la primul contact al auditorului cu discursul muzical Minuna- tele versuri populare culese de Mihai Eminescu, Cîntă puiul cucului, au fost traduse expresiv în muzică cu o interesantă modulație cel doric Versurile sînt următoarele : de la modul ionic la ,,Cîntă puiul cucului Pe poalele nucului Și-așa cîntă de frumos De pică frunza pe jos Mai în jos la rădăcină Czntă cuca cea bătrînă Și-așa cîntă de cu foc De stau apele pe loc" p -/-Г ațmosfciă senină, cu voie bună, se desfășoară cîntecul liric Moș ^erila m timp ce piesa Ghici, pe versuri de Otilia Cazimir, aduce un ușor contrast prin ritmul mai viu și coloritul luminos al modului lidic, prezent eoncetut n aC°mpaniamfnt de Pian- Aspirat ne apare Cîntecul de leagăn, de la пииЫ VCrSU' P°I)U arc Phne de duioșie și cu interesante modulații coloritul |Н|П,С a (Or*c’ ,ar In pe neașteptate, melodia îmbracă coloritul modului mixolidian : Un scherzo vioi este piesa Puii, pe versuri de Nina Cassian : Pui cu puf dc aur moale Șapte sînt prin curte Utnblă-n piciorușe goale Sprintene și scurte" Reușită este modulația de la re major la la major și apoi repriza tot in l« mXXÎcu alto rea superioară a treptei IV transform,ndu-se rntr-un vta Xat mod lidic In ciclu se impun „ alte nir ca Primăvara a sosit, pe versuri de Otiha Cazimir, loua^ pe vei suri ac Vișinia Anițescu, Licuricii, pe versuri de Dan Faur și Suna ghiocel, suna clopoțel, pe versuri de A Toma Ultima piesă, Uite-așa, tot pe versuri de Virginia Anițescu, redată în ritm de vals, încheie suita intr-o atmosfera de bună dispoziție # Dintre cîntecele de masă ale lui Matei Socor, Să fii partidului oștean, pe versurile mobilizatoare ale lui Mihai Beniuc, atrage atenția prin conținutul robust Un caracter de marș dinamic are piesa corală pe versuri de Constantin Teodori, îți mulțumim, partid iubit Cea mai mare popularitate și-a dobîn-dit-o pe drept cuvînt Steagul partidului, pe versuri de Mihai Beniuc Melodia este deosebit de pregnantă, cu o amplă respirație, plină de noblețe și optimism și ne evocă lupta oamenilor simpli, oprimați în trecut, pentru răsturnarea unei lumi istovite și muribunde Matei Socor este și autorul unui Imn de Stat, un poem solemn ce are la bază versurile poeților Eugen Frunză și Dan Deși iu, cu un refren deosebit de expresiv și caracteristic în muzica autorului se remarca și tendința de a scrie piese corale poli-fomce, apropiate de tipul madrigalului Renașterii italiene Dintre aceste opusuri, Cocostircul, pe versuri de Ion Horea, ne apare cel mai valoros, pun scriitura corala îngrijită, cantabilă și polifonia transparentă In arta sonoră românească a ultimelor entu- o contribuție imPorăta"^ \"а^°ПХиис”іа socialistă a țării cu atîtea surse ziasm epoca noastia pasionata, cu v incandescente de creație muzicala OVIDIU VARGA ( ) S-a născut la Pașcani în anul , iar studiile muzicale le-a făcut la Iași cu Alexandru Zirra, Constantin Georgescu, ca apoi să le continue Ia Conservatorul din București cu Mihail Jora și Alexandru Teodorescu Din este director muzical al Radioteleviziunii Române, conferențiar la catedra de estetică și profesor de istoria muzicii la Conservatorul „Ciprian Porumbescu^ din capitala țării Pentru meritele deosebite în slujba muzicii noi, a fost distins cu Ordinul Muncii, cu premiul la concursul național în cinstea Festivalului Mondial al' Tineretului și Studenților din București Premiul de Stat și Ordinul „Steaua Republicii Socialiste România’" clasa V A compus puține lucrări, dintre care cele mai însemnate sînt : Concertul pentru orchestră de coarde și percuție — piesă reprezentativă, plină de dramatism și bine conturată —, Scînteia eliberării, oratoriu pentru mezzo-sopran, bariton, cor mixt și orchestră, pe versuri de Victor Tulbure, Cantata bucuriei, pentru soprană, bariton, bas, voce de copil, cor mixt, cor de copii și orchestră, pe versuri de Vlaicu Bîrna și Ovidiu Varga în genul muzicii de cameră, cvartetul de coarde nr , intitulat Primăvara vieții și cele Rondele pentru voce și pian, pe versuri de Cicerone Theodorescu, se înscriu la loc de frunte în creația sa Un alt gen în care Ovidiu Varga a atras atenția este cîntecul de masă, domeniu unde autorul aduce elemente noi, mai ales sub aspectul armonic r *V Ui кліГаЬм de orice schematism — și timbral — complex și c Jcien Melodiile sale sînt pregnante și conțin un viguros optimism Amin-im din cîntecele scrise în ultimul deceniu ; Frontul păcii crește-n lumea-®° Ș* cor mixt, pe versuri de Vlaicu Bîrna, De am JUrat> pentru cor mixt» Pe versuri de E«gen Frunză, Noi Л mixt cu acompaniament de pian, pe versuri de Vlaicu na, Noi victorii cucerim, cor mixt cu acompaniament de pian, pe versuri de Viata Btrna ,i ЛгЙЛ тІЛ P cc ™ vizează în ultimă analiză adînca Lucrările lui Paul Jelescu sînt expresive și — ca si оіечеіе hu діия “r 'ГГаге românesc, străbătute de culnri in * П °J mipiesiomsmului muzical j MAURICIU VESCAN ( ) JSX’ spiritul mulțimii, fără pretenția de a fi “^ке'иё^еШе” M JeTsTî„™ea mai mare p?rte vocală, ta care s= inte=atrt prese nentru voce și pian, voce și orchestra, cit și corurile a cappella, tratea^ temele cele mai variate izvorîte din marile prefaceri ce au avut și au loc in tara noastră după eliberarea de sub jugul fascist Melosul, uneori Ысіопс alteori apropiat de intonațiile cîntecelor muncitorești, este in general pregnant și deosebit de accesibil, în timp ce limbajul armonic ne apare diatonic și agreabil, fără asperități Ca un omagiu adus lui Lenin, Mauriciu Vescan a scris cîntecul de masa Lemn e cu noi, pe versurile sugestive ale lui Eugen Frunză ; este interesanta alternarea dintre baritonul solist și sonoritatea amplă a corului mixt Mobilizator și melodios este Cîntecul pentru pace, conceput pe versuri inspirate ale lui Nicolae Nasta Tot pe versurile acestui talentat poet al zilelor noastre, Mauriciu Vescan a creat piese corale energice cum sînt Cîntecul siderurgistului și Marșul tineretului Cea mai mare popularitate i-a adus-o incontestabil cîntecul Hei-rup, simbol al victoriilor obținute de oamenii muncii în construirea unei noi lumi, mai umane, mai drepte, scris pe versuri proprii, pline de vigoare și un cuceritor optimism , Fot pe aceeași linie, a încrederii în forțele puternice ale luminii, se înscriu și cintecele de masă închinate tineretului din România socialistă, ngazi venim și Iinere(ca noastră, ambele pe versuri de Ștefan Iureș Un ге* ,zat este Brigadierii magistralei, ce au la bază versurile lui Nicolae Nasta aunciu Vescan a reușit să se impună și în domeniul muzicii ușoare, piui piese de o mare circulație și peste hotarele țarii noastre Unele din-re ele, ca In Bucureștiul iubit, pe versuri de Ștefan Iureș și Ion Hobană, au iost transcrise cu mult succes pentru cor mixt și se cîntă în nenumărate concerte populare H Muzica corul " ' ' impresionează prin ЛХ « ■ г £ XЬ " mai pretențioase ceva GHEORGHE DANGA ( — ) Gheorghe Danga și-a dedicat întreaga activitate artistică muzicii corale românești în calitate de dirijor, a interpretat în nenumărate concerte cîntece de masă, prelucrări de folclor și poeme de proporții mai mari și a creat un număr considerabil de compoziții vocale, îndeosebi pentru formațiile de amatori, concepute în cel mai autentic spirit popular, simple, cantabile și larg accesibile Stilul său este armonic și diatonic, mai apropiat de major-minorul occidental decît de problemele discursului muzical modal, ritmica clară și simetrică cu accente metrice regulate Plină de optimism ni se prezintă piesa Sîrba-n căruță, un joc popular cu două atrăgătoare idei melodice Aceeași bună dispoziție caracterizează dansul Ca la Breaza, interesant prin expresivitatea ritmului sincopat Un Scherzo luminos, armonizat în stilul corurilor populare napolitane, cu succesiuni de terțe și sexte paralele, este piesa La cantonul cu bujori, pe versuri de G litus Lucrarea ne apare ca fiind cea mai reușită creație a auto-i u ui, pun melodia mai pregnantă, prin armonia mai bogată și viu colorată *cn,țura c°rala mai evoluată, în comparație cu alte lucrări ale sale Gmtecul popular In gara la Leordeni ni se înfățișează asemănător unui, joc zgo iu cu mult umor și cu unele izbutite imitații între grupurile de voci și bărbătești, ce-i sporesc expresivitatea limbajului muzical folosit, nent™ ™ p r‘n *umino^ltatea conținutului melodic este și cîntecul Fă lleano, pentru cor bărbătesc Unele elemente polifonice bine conturate pot fi întîl- nitc în piesa Rujița, plină dc prospețime și cu frumoase și sugestive sonorități armonice, realizate dc corul bărbătesc, subtil tratat Andantino Minunatele versuri ale lui George Coșbuc, Rea de plată au fost traduse cu fidelitate în muzică de către compozitor, exploatîndu-se abil unele procedee tehnice tipice pentru scriitura corului bărbătesc Nu lipsit de farmec este Rustemul, un joc popular în care vocile sînt conduse eficient și cu mult antren Muzica corală a lui Gheorghe Danga nu a depășit stadiul prelucrărilor de folclor, totuși datorită sincerității expresiei și îngrijitei scriituri vocale, ea se cîntă cu plăcere și emoționează filaret barbu ( ) Născut la Lugoj, Filaret Barbu a studiat cu Ion Vidu, iar mai tîrziu și-a • v — „Neues Wiener Konservatorium* cu A ” ^eștn ai tiinPului Ernest Kanitz Robert Konta și Rudolf Nilius, Lh c ” ‘*VUi viLtvvC artistica in dilente orașe din Banat * astfel я tiei con T’ defmyzicf la LuS°j> secretar general și președinte ai Asocia-corunlor și fanfarelor române din Banat", S-a afirmat ma! X, libretul de V desăvirșit cunoștințele muzicale la I A desfășurat o vie activitate tței corurilor și fanfaref вті" Л" аГі™,а‘ "wi л f i" I,a,an Duci”n ’i '' G Kinac> Timotei Popovici gheorghe șoima ( ) Compozitorul Gheorghe Șoima s-a născut în la Sebeș, în regiunea Brașov și și-a făcut studiile la Conservatorul din capitală cu Mihail Jora, Dimitrie Cuclin și Constantin Brăiloiu A fost profesor de muzică la Sibiu din , apoi dirijor al corului ,,Reuniunii meseriașilor din Sibiu“ ( — ), al Reuniunii de muzică ,,Gheorghe Dima“ din Sibiu ( — ) și al multor formații de amatori Activitatea sa componistică s-a îndreptat cu precădere spre muzica corală, față de care a arătat încă din timpul anilor de studii o puternică înclinație Folclorul românesc, în special cel transilvănean, a exercitat o mare influență asupra creațiilor sale, concepute armonic și nu polifonic, cu un accentuat stil diatonic, precum și unele nuanțe modale, într-un fel, linia sa tradițională, nelipsită de unele influențe semănătoriste, continuă pe înaintașii muzicii noastre corale lacob Mureșianu, George Dima, Ion Vidu, Ciprian Porumbescu Din marele număr de piese corale, cele mai reprezentative ne apar țarina de la Abrud, cor mixt pe versuri populare, Mindru-i jocul Hațegana, o prelucrare pentru cor mixt pe versuri proprii, ]ieneasca, o altă prelucrare pentru cor mixt, tot pe versuri proprii, ca și mai toate creațiile de acest gen : suita Nunta ciobănească, Dragă-mi este țara wea, suita Bucuria muncii, la care se adaugă cîntecele pe versuri populare Cintăm a vieții bucurie și Pîrîiaș cu trei izvoară Muzica corală a lui Gheorghe Șoima, expresia lirismului dar și a unui temperament viguros, a tălmăcit sincer, într-un stil direct, melodic, armonizat simplu și eficient, viața satului nou NICOLAE lungu ( ) Popescu aNUn<>r reTputati ma??tri ca D' G- Kiriac> Gheorghe Cucu și Ștefan arUstic/ ° dc hungu a fost atras încă de la începutul activității sale сі^і ог'c^al"UZCarmcn'ă'sA fe n,emb*'u acti v ? *гііог adjunct al So- Ic „Uurnen , și „Cintarea României", al Ateneelor populare i întemeietor și condu-ansambluri de o certă valoni e • A din București, al corului „Ligii ^'J^jmbluri de o certă valoare, câtor al remarcabilei oi ma и ««X tfare A avPul un aport și în calitate de organi; "u!n n dirijor de coruri bisericești și ca responsabil permanent al coims ci muzicale pentru uniformizarea și transcrierea pe ambele semiogiahi (psaltica si liniată) a cîntărilor bisericești, din anul și pîna astazi Bogata a fost si este activitatea sa didactică, prin munca intensa depusa ca piofesor de muzică la diferite licee din Capitala țarii, dar mai eu seama pun luciarile publicate în acest domeniu: diferite manuale închinate școlilor secundare, Gramatica muzicii psaltice ( ), Cîntări liturgice omofone ( al), Liturghia psaltica pentru trei voci egale, Liturghia psaltica pentiu patru voci mixte și multe altele de acest gen Nu lipsită de interes a fost și continua să fie activitatea sa publicistică prin Îndrumări metodice în predarea muzicii ( ) și articole ca Tehnica recitativului liturgic, de ani de la moartea lui Gavriil Musicescu, Cîntarea în comun și titlurile pot continua în prezent, Nicolae Lungu este conferențiar pentru studiul muzicii comparate la Institutul teologic universitar și director al coralei Patriarhiei române din București Dintre creațiile sale, în majoritate concepute pentru cor a cappella, amintim piesele : Măria neichii, Mărie (cîntec popular din Oltenia, prelucrat pentru cor mixt și solo de tenor), pastelul Fîrziu în toamnă, pe versuri de Petre Băleanu, Silita corală nr — alcătuită din cîntecele Codrule, stăpînule, Frățioare codre, frate și Foaie verde, leuștean, ciclurile de cîntece haiducești, miniaturile Cîntec de leagăn, Alunelul oltenesc, Doină și horă cu strigături în anii de după eliberare, Nicolae Lungu a compus și piese corale inspirate din^ folclorul nou cum sînt : Dobroge, mîndră grădină, Azi trăim ca niciodată, Pastorală, pentru solo, tenor sau soprană, Cît îi muntele de înalt Fărășelul etc Discursul muzical al lucrărilor sale este simplu, armonic, fără efecte polifonice* înlănțuiri de acorduri diatonice cu unele plăcute nuanțe modale și o îngrijită scriitură vocală, rezultantă firească a unei măiestrii cîști-gata după o muncă îndelungată, depusă în această ramură atît de atrăgătoare Un izbutit exemplu de melodie modală îl putem întîlni în cîntecul г oaie verde leuștean : în piesa / ărășelul se relevă caracteristice formule ritmice : O frumoasă conducere a vocilor o prezintă autorul în inspirata sa Pastorală * Cîntecele lui Nicolae Lungu și-au cîștigat o binemeritată popularitate în sălile noastre de concert Nicolae Lungu redă în arta sa sufletul unui popor de-a lungul zbuciumatei sale existențe, mergînd spre obîrșiile tainice unde, după cum ar spune George Călinescu, „un neam își pierde urmele în umanitate ION TOTAN ( ) Compozitorul Ion Totan s-a făcut cunoscut în viața muzicală prin crearea unui mare număr de lucrări concepute pentru fanfară El a prelucrat cu succes cîntecele și jocurile populare românești sau a scris melodii în spiritul lor și le-a încadrat în suite, rapsodii, potpuriuri, piese concertante, în care sonoritatea luminoasă a alămurilor este foarte bine pusă în valoare, cu plăcute combinații timbrale în afară de aceste opusuri, Ion Totan a mai uat la iveală multe coruri a cappella, melodioase, simple, cu un conținut scnin și foarte bine realizate sub aspectul scriiturii vocale entru cor de voci egale el a compus piesa Uliul, pe versuri de Dumitru uni ea’r carac^er’zatâ printr-o melodicitate caldă, diatonică, modală, cu ?eie afecte onomatopeice atrăgătoare Un inspirat cîntec de dragoste este P’tsa^ Chipul mîndrei minunat, pe versuri de Al Andrițoiu, unde se re-™arca o polifonie delicată, cu imitații niente ale corului mixt, bine conturate însTT niică-i pasărea, v gieabila, fără asperități, și degajă o atmosferă de bună dispoziție Mai iu, unde se re-imitații frumoase între diferitele compar- armonic Cîntecul popular din re-i, mică-i pasărea, este prelucrat cu o armonie simplă • UI n U? V « Uâ « ж * A vioaie si mai dinamică ni se prezintă optimista creație corala I ei та, cîntec popular din Valea Almajului din colecția Nicolae Ursu, ce se impune pun Folosirea convingătoare a procedeului de canon intre vocile de femei și ce e grave Mobilizator și robust este cîntecul S/yr W e culmi pe versuri de Stelian Filip ; și în acest caz se reliefează o polifonie claia, aerata și Cea mai izbutită creație vocală a autorului este suita de cîntece de nuntă din părțile Sibiului, intitulată Nuntașii în prima parte — Cîntecul miresei discursul muzical este senin, de o natură mai armonica ; abia spi e secțiunea finală autorul folosește procedee polifonice Plingerea miresei constituie piesa cea mai realizată a ciclului, cu sonorități armonice fine și o ritmică mai variată Cîntecul mirelui reprezintă un scherzo mai avîntat, cu mult umor, iar Cîntecul nunilor, ce încheie suita, aduce un contrast prin întrebuințarea ritmului de timpi, cu o pronunțată asimetrie Muzica corală a lui Ion Totan se înscrie pe o linie tradițională, a prelucrărilor de folclor Este realizată cu un meșteșug* solid și impresionează prin prospețimea melodică și scriitura corală îngrijită, ce pune în valoare registrul cel mai expresiv al vocilor Armonia în general este plăcută, uneori însă îi lipsesc varietatea și modulațiile mai pregnante, mai îndrăznețe Cu toate acestea, piesele sale corale au o valoare indiscutabila și putem afirma cu certitudine că nu conțin banalități și artificii exterioare ; ele redau o lirică a vieții contemporane în totalitatea și unitatea ei dialectică, deschisă permanent sugestiilor realității CONSTANTIN PALADE ( ) M* а№ш ,„ai oles pc lărîmul ,ra„icii linia trasată de i„ai„lafll пом(геі maeștri din zilele noastre, ca loan D Chirescu, Sabin Dragei Achim Stoia Gheorghe Dumitrescu cu alte cuvinte, o concepție componistica armonica, cu înlănțuiri naturale, clare, în general diatonicc și o ritmică mai xariata, cu interesante asimetrii realizate prin exploatarea cu succes a masurilor mixte în culegerea Coruri populare românești — ciclul cel mai reprezentativ creat de autor —, o piesă izbutită, cu un melos inspirat, original, modal și o ritmică intens variată cu multă fantezie, de tipul parlando este Cîntecul dc nuntă, ce se desfășoară în liniștitul Andantino moi ta în pai tea a doua se impune un îndrăcit ritm de dans în timpi, deosebit ce espresiv Aceeași caracteristică a ritmului liber doinit se remarcă și în piesa Două fete se certa, pentru cor mixt cu solo de sopran și alto, de data aceasta concepută cu unele figurații polifonice reușite O frumoasă și îngrijită scriitură corală se observă în piesele La toamna recruții pleacă și în jocul popular bănățean Iedera, viu și antrenant, cu atrăgătoare inflexiuni modale Aceste remarcabile piese au fost înfățișate cu mult succes în Republica Populară Bulgaria de cunoscutul dirijor S, Obredinov și corul Radio-televiziunii din Sofia °nftant*n Palade a compus și cîntece pentru coruri de copii, pline de sensibilitate, dintre care amintim Cîntec pionieresc de excursie, Ecoul, am->c e pe versuri de FI lordachescu și Cloșca, pe versuri de Elena Farago inspirat de tematica contemporană, autorul a creat un număr considerabil e cîntece de masă care însă nu se ridică întotdeauna la nivelul artistic supenor al ciclului Coruri populare românești Muzica corală a lui Constantin Palade, în special cea legata de cîntecul popular, ne apare expresivă și autentică, îmbogățind repertoriul cu piese btraljatute de interesante și fermecătoare moduri și ritmuri Fa cetăto a Uf‘ei ’i* U'i aS|’CCl al activitătU ‘^'torului, acela de entuziast cercetător al folclorului romanesc, cu tot ce are mai specific, mai aparte HILDA JEREA ( ) Ca și mulți alți creatori români inspirați din contemporaneitate, Hilda Jerea și-a îndreptat activitatea componistică mai ales spre genul vocal, dmd la iveală lieduri, cîntece de masă, poeme corale, prelucrări de folclor, concepute într-un limbaj simplu, larg accesibil, bazat pe tradiția clasica, cu j) melodicitate clară și optimista Artista a reușit in același timp sa^ tălmăcească, în calitate de dotată pianistă, cu multă sensibilitate, un număr apreciabil de piese de muzică de cameră românească, contribuind m acest fel la popularizarea ei în rîndurile marilor mase de auditori Dintre miniaturile autoarei dedicate corului, cele mai reprezentative ni se par cele tipărite în Editura muzicală a Uniunii compozitorilor din țara noastră Izvorîtă dintr-o realitate structural schimbată față de cea a trecutului, piesa Cîntec pentru Scînteia, pe versuri de Dinu Negreanu, se caracterizează prin conținutul robust și luminos Refrenul — Largameiite — expus în paralela majoră, se impune prin melodicitatea generoasă, de o amplă respirație, în ciuda unor greșeli de prozodie Pe aceeași linie se înscrie Cîntec de întrecere, pe versuri de Ion Boldici, unde refrenul contrastează puternic prin melodia tenorului solist, ce reliefează textul mobilizator : „Da-i zor, mai cu spor Și mai bine și mai mult Timpul nu vreau să-l ascult Nu te teme Peste vreme zilnic trec Și pe tine, și pe mine Tot mă întrec , Versurile Pastorale ale lui Mihai Beniuc au fost traduse în mod expresiv in Cmlec de^bucurie, piesă cu evidente intonații folclorice în secțiunea centrala a lucrării refrenul ni se înfățișează maiestuos, cu un caracter de imn Jn poeni liric, expresie a marilor sentimente colective, din care se desprinde ideea nobila a pacn și fraternității între popoare, este Cîntec dc leagăn, pe versuri de Nina Cassian Melosul conducător se încadrează în modul frigic ș este expus cu eleganța de un solo de alto în registrul grav, iar corul mut intr- sonoritate abia auzita, creeaza un climat meditativ și liniștitor Frumusețile țării noastre sînt cîntatc cu o caldă melodicitate in pies Patria, pe versuri de Victor I idburc și Nicolae Labiș, iar versuri e ^ncr^ ale lui Radu Boureanu își găsesc o tratare convingătoare in cintecu c ve, dezrobite într-o mișcare lentă, cu sobrietate, se desfașoara discursu muzica al cîntecului de masă Drapelul, pe versuri dc Dcmostcnc Botez, concepu pentru solo de bariton și pian Sonoritatea vocilor albe arco una in re buințare în scherzo-ul Fugi, suveică, pe versuri de Violeta Zam irescu, cu pregnante motive inspirate din folclor Versurile senine ale ш PP()S Rendis au fost tălmăcite cu o fină muzicalitate în laconicul poem coral /ara mea mîndră fată, cu unele aspecte polifonice bine conturate * tu muzica corală a compozitoarei Fiii da Jcrca, formată în spiritul concepției noi despre om și societate, lipsită dc prejudecăți puriste și estetizante, străbat melodii deosebit dc cantabile și colorate m nuanțe luminoase Aceste incontestabile calități semnalate mai sus ar imprima creațiilor sale un plus de expresivitate și dc originalitate, dacă autoarea ar dovedi o mai mare îndrăzneală în căutarea unor noi mijloace de expresie DUMITRU EREMIA ( ) Ardelean de origine, compozitorul și dirijorul Dumitru Eremia a fost elevul marilor maeștri ai muzicii românești loan D Chirescu, Alfonso Castaldi, Dimitrie Cuclin, George Breazul și Constantin Brăiloiu A arătat încă din conservator o afinitate pentru muzica de fanfară și muzica corală A fost, pe rînd, profesor de muzică la Sibiu între anii — , șef de muzică intre anii — și în cele din urmă devine inspector general al muzicilor militare Stăpîn pe meșteșugul orchestrației, mai ales în domeniul alămurilor, el a dat la iveala un mare număr de creații de acest gen dintre care relevăm piesele Parada, Ostașii noștri, Frec forțele armate, huni de luptă și victorii, Cvartet pentru saxhorni Cea mai reprezentativă creație a sa este piesa vocal-simfonică pentru soliști, cor bărbătesc și fanfară, intitulată Victoria, pe versuri de Valeriu Cîmpeanu și Nicolae Dum-navă Este o lucrare cu caracter festiv, în care se evidențiază melodii de amplă respirație, cu armonii luminoase și o excelentă îmbinare între tim- brurile ,,cik,r bărbătești și ™ ^"^^i ^Sen- tuat spirit robust, specifice temperamentului artistic a^co p crărilc sale și-au dobîndit o binemeritata apreciere, mai formațiilor militare DINU STELIAN ( ) După studii serioase făcute la Conservatorul din București, sub îndrumarea reputaților maeștri Mihail Jora, Dimitrie Cuclin și Constantin Brăiloiu, compozitorul și dirijorul Dinu Stelian devine încă din S șef de muzică în cadrul armatei, iar mai tîrziu director artistic și prim-dirijor al Ansamblului de cîntece și dansuri al armatei, unde a obținut frumoase succese, valorificînd creații corale, scrise de compozitorii noștri, în majoritate inspirate din folclor Lucrările sale sînt concepute într-un stil larg accesibil, puternic ancorate în realitatea zilelor noastre, străbătute de melodii deosebit de cantabile, ce conțin adesea un colorit modal, de tipul diatonic Armonia este simplă, cu funcții tonale bine conturate și adecvată conținutului de idei și sentimente pe care le dezvoltă Amintim lucrările Cantata armatei ( ), concepută pentru cor bărbătesc și orchestră, Să răsune satele ( ), o luminoasă suită simfonică pentru cor cu acompaniament de orchestra, cîntecele de masă marș ( ), pentru cor bărbătesc, pe versuri de Valeriu Cîmpeanu și Constantin Ghiban, Cîntecul armatei populare ce are la bază tot versuri Cimpeanu, Pasul drept, cor bărbătesc pe versuri de Vlaicu Bîrna si Unu Mai, cor mixt și pe voci egale Tot în lista creațiilor sale se înscriu Hai, lui, lui, scenetă cîmpenească pentru cor și orchestra, De-ar /, mîndra unde-i luna, prelucrare pentru cor bărbătesc, pe vereun populare, înfrățirea, suită de cîntece ostășești și inspirata suita de cîntece pentru soliști, sextet vocal feminin orchestră, intitulată Partid biruitor Fără a-și pune probleme Dinu Stelian, tradițională si VIOREL DOBOȘ ( ) Viorel Doboș a studiat Ia Conservatorul din București, sub conducerea unor eminenți profesori ca loan D Chirescu, Alfonso Castaldi și Dimitrie Cuclin în a fost numit director și dirijor artistic al Ansamblului de cîntece și dansuri al M A L din București, iar din , al Ansamblului Sfatului Popular al Capitalei A fost atras, în creația sa, de genul de operetă și balet și în acest sens amintim : Cîntecul munților, operetă în acte — libretul de Constantin Gliiban, arșița și roșiorul, pe libretul lui Alexandru Kirițescu — muzica în colaborare cu Gheorghe Dumitrescu —, și baletul Păcală A scris și lucrări vocal-simfonice ca poemul de ample proporții Pe plaiuri moldovene, pe versuri de Constantin Titus și creații simfonice ca Silita românească, Uvertura festivă, suita coregrafică Nunta pe Someș Pentru cor a cappella a compus miniaturi, fie prelucrări de folclor, fie piese concepute în cel mai autentic stil popular, și avîntate cîntece de masă Și în muzica corală, ca și în întreaga sa creație, predomină un sentiment de euforie, redat prin melodii simple și generoase, armonizate și orchestrate într-un stil corespunzător ALEXANDRU VELEHORSCHI ( ) A eXdndru Velehorschi a fost elev al Conservatorului din București, unde de armoniT CU ,nI?est,rul Mi hail >a, actualmente este profesor A cornlusS 'іЛ lCon?e,v atoruluL >('iP'-ian Porumbescu" din capitală uortJnь / r e l“,iai,' de muzică de cameră, dintre care cele mai im- lonce" i ,’йгп a™', de ( (,r(l(\ Sonata quasi una ballata pentru vio-Uvertura în stH rb ? ^“"î v™ara V !” lieduri și piese simfonice ca tn ? ,lus"> Simfometa și Concertul pentru pian și orchestră, cabbeltnштсс,и е toralc s-ач impus unele lucrări concepute pentru cor a cappella în acest sens, ciclurile S Coruri misie, pe versuri de George Coș- și Concertul pentru pian și orchestră i /іа«П S Coruri mixte pe versuri de Mihai Beniuc ( ) și Pasteluri, ne versuri’de Nicolae Labiș, pentru cor de copii, cu acompaniament de prnn ^es sub aspectul scriiturii vocale Muzica corală a lui Alexandru Velehorschi se înscrie în orbita romantismului muzical, mai apropiata de lima diatonica Brahms-Schumann decît de linia cromatismului wagnerian Ceea ce imprimă însă o notă aparte și o ferește de epigomsm, este faptul ca linia melodică conține intonații folclorice, fin stilizate, jx determina uneori in limbajul armonic interesante aspecte modale Fara a aduce elemente noi, lucrările destinate corului au meritul de a reda simplu și cu sensibilitate tablouri lirice, de cele mai multe ori cu un caracter pastoral O mai mare varietate armonică și mai ales ritmică ar crea in discursul muzical culori mai vii, mai pregnante, eliminînd monocromia, prezentă uneori în lucrările sale ALEXANDRU PAȘCANU ( ) Compozitor cu o serioasă pregătire profesionala și conferențiar la catedra de armonie și orchestrație a Conservatorului „Ciprian Porumbescu" din București, Alexandru Pașcanu a scris puține lucrări, însă toate bine conturate sub aspectul arhitecturii edificiului sonor și realizate cu multă fantezie coloristică Stilul său conține trei elemente distincte, adesea îmbinate convingător : armonia impresionistă, cu acorduri de cvarte, none, septime, paralelisme de acorduri hexațonale, armonia cromatică, provenită din discursul muzical wagnerian și elemente melodice derivate din folclorul romanesc Fostul elev al maeștrilor Constantin Brăiloiu și Marțian Negrea s-a remarcat ca un excelent orchestrator, dotat fiind cu o bogată fantezie timbrala Aceste caracteristici se desprind din creațiile sale Poemul Carpa-luor, In memoriam, Marea Neagră, Suita pentru pian Serenada pentru cello Și Pian și I iese pentru cei mici Pe lîngă lucrările didactice, scrise cu Dc a C mPetenta multilaterală documentare — Principii de armonie și ЙХг^ТТ^ Alexandru Pașcanu a mai pe trei voci n ,'nate v?cd°r egale, ca : Hai, trenufule, pentru cor de copii, I trei voci, pe versuri de G Moraru, Anotimpurile, cor pe două voci, pe versuri de Felicia Donccanu, apărut în culegerea Sînlem а C,intre drag de pionieri, pe versuri meritorii pot fi considerate ope-mSn Piesa vocal-simfonică Ca/>ra cu hei iezi, poveste pentru «Л // C Pa"’ *!,n Crea*^ă- A sc™ ?i «nulte piese araX nentiu -в i S‘nt,: C()drille> fntnză albină, cîntec popular ""xt> de pace, cor mixt și pe voci egale, pe ver- suri de Theodor Balș, cu caic obține premiul la concursul „Ion Vidu din * i si Gloria clasei muncitoare, cor mixt cu acompaniament de pian, ne versuri de luliu Rațiu Creația sa mai cuprinde spectacole muzicale ca Balada patriei, spectacol muzical-coregrafic pe libretele de Dan Deșhu, Florin Baba luliu Rațiu și Constantin Titus și poemul Eroilor Gnviței, pentru prezentator, cor mixt, balet și orchestră, pe versuri de Victor ulbure, libretul de Него Lupescu Muzica sa se bazează cu precădere pe luci ai i corale, ce conțin adesea citatul folcloric, prelucrat simplu, într-un stil larg accesibil, de o factură armonică și în general diatonică Lipsa unui limbaj armonic mai variat precum și a unor modulații pregnante se resimte uneori în lucrările sale Florin Comișel a atras atenția și printr-o intensă activitate de interpret; în acest sens reliefăm premiul de interpretare corală obținut la Festivalul mondial al tineretului și studenților de la Budapesta, în anul GHEORGHE BAZAVAN ( ) Compozitorul Gheorghe Bazavan și-a îndreptat activitatea creatoare mai ales spre corul a cappella, dînd naștere unui foarte mare număr de prelucrări de folclor, piese cu melodii concepute în spiritul citatului popular, și cîntece de masa r Din capu! locului trebuie arătat faptul că nu o dată autorul a confundat rniX'n CU s‘mphȘmub astfel ca mare Parte din creațiile sale păcă-este nnvent Г Pnmi,tivA «nat cu lipsa de măiestrie Acest aspect nou i el ulTva eS/n Cni’ cintecului de masă> unde robustețea omului în discu^st n iU npria ep C noastre nu sînt tălmăcite convingător toate aceste lin/iî^ ’ Ce Ind adesea locul unui semănătorism anacronic Cu m aS я *P ™\UnC a РГС иС*™ dc foldor’ induse alegerea de co-Іі ak ia’n - • Sta\ PentVU literatu,ă * artă> reu?esc să atragă Gclu aui РПП( °pt,nusm> robustețe și o melodicitate generoasă în acest nave si У,// °r C e apiOapC inexistent în piesele Pe Mureș și pe Tîr- * șt Vulturașul pe versuri de Ion Socol, iar în poemul coAl La cules Andante poco rubato — unde se remarcă expresive solo-uri de tenor și de sopran Allegro amoroso, Sostenuto robusto și finalul redat în nuanța Allegretto scherzando Cântecele sale de masă posedă un melos avîntat și pregnant, în timp ce imbajul armonic este foarte simplu, dar niciodată monocrom Sub acest i aport, de o bună apreciere se bucură piesa plină de însuflețire Partidul nostru ne-a invațat, pe versuri de Păuna Răzvan Izvorîtă din tezaurul creației folclorice, și legată de viața maselor populare, muzica corală a lui Vădim Șumschi, chiar dacă nu se impune întotdea- • i • • • ci /-и mîilnace dc expresie mai evoluate, atiage una printr-un stil mai original și J „ • tjmbrală, oferind prilejul atenția prin bogata inventiyita e i , jj^bo^âti repertoriul formațiilor artistice profesioniste și de amaton de a și imoogaț eu lucrări de o certă valoare ION CRIȘAN ( ) Muzica corală a lui Ion Crișan se asculta cu plăcere Ea pune in valoare frumusețea specificului național, exploatînd intonațiile, ritmurile și unele moduri folclorice, într-un stil armonic simplu, cu o sciiituia vocala aeiata și eficientă Cîntecul Peste ani, scris pentru cor bărbătesc, tălmăcește sugestiv versurile avîntate ale lui Gheorghe Pavelescu : „Primăvara tinereții Dă asalt biruitor / Se avîntă peste lume / Spre un mare viitoru Acest cîntec de masă inspirat de melosul bănățean a fost înscris în repertoriul multor formații de amatori, datorită unui conținut optimist, mobilizator, deosebit de accesibil Pe aceeași linie se situează și cîntecul Floarea vieții (versuri de Stelian Filip), căruia i se adaugă cîteva atrăgătoare figurații polifonice, desprinse din limbajul armonic Mai evoluată sub aspectul tehnicii componistice poate fi considerată piesa pentru cor mixt Amîndoi, ce conține o tematică mai asimetrică, o interesantă variație ritmică și unele imitații inspirate, foarte bine găsite O polifonie mai caracteristică poate fi observată în piesele Almăjana și Limba noastră în cea de a doua se remarcă în plus, ca și în compoziția Amîndoi, și o preocupare pentru a valorifica variația ritmică a folclorului nostru, în timp ce arhitectura muzicală ne apare mai solidă, mai închegată Versurile lui Cicerone Teodorescu sînt expresiv redate în melodia senină a cîntecului Piesele lui Ion Crișan s-au impus prin coloritul senin al melodiilor cantabile ușor de reținut chiar de la prima ascultare Mai puțin expresiv este îhnbiiuî armonic, adesea monocrom, din pricina lipsei unor modulații pregnante, iar tehnica polifoniei nu este stăpînita întotdeauna cu kimitatc Autorul folosește un contrapunct armonic, sau mai bine zis figurații г nice uneori de un real efect sonor, alteori însă mai puțin izbutite EUGEN CUTEANU ( ) Eugen Cuteanu este o figură proeminentă în viața muzicală a orașului Timișoara, excelent profesor de vioară, care a îndrumat cu seriozitate un mare număr de tineri muzicieni — astăzi soliști și orchestranți de frunte ai diferitelor filarmonici din țară — și compozitor fecund, ce a creat lucrări de toate genurile, avînd la bază fie teme folclorice culese, fie teme concepute în cel mai autentic stil popular Muzica corală ocupă un loc important în ansamblul opusurilor sale și se bucură de o bună apreciere în rîndu-rile formațiilor respective Dintre piesele sale destinate corului se remarcă Satul meu, Ogoare noi, Mîndra-i azi ca o poiană, Cîntecul patriei noi, Ție patrie, îndeamnă, murgule și De cînd badea-i dus la munte Modul de a gîndi și simți al poporului este redat prin simpla dar expresiva piesă Satid meu, pe versuri de Gheorghe Pavelescu, lucrare cu o melodică diatonică, armonii adecvate și o scriitură corală transparentă Atrăgătoare prin concepția modală — ne referim la paralelismul dintre modul lidic și^eolic — este piesa Ogoare noi Versurile inspirate aparțin aceluiași poet bănățean Gheorghe Pavelescu, ce ne înfățișează un tablou idilic, zugrăvit în culori senine, plăcute Melodiosul cîntec Mîndra-i azi ca o poiană se caracterizează prin folosirea subtilă a paralelismului modal — modul mixolidic și minorul melodic — precum și a unor modulații expresive ce creează^ o mai mare varietate armonică Dinamic și optimist este cîntecul de masă Cîntecul patriei noi, în timp ce piesa Ție patrie se distinge pi intr-o tematică nobilă, cu un caracter de imn Eugen Cuteanu a compus și piese mai ample, de tipul poemului coral polifonic, ca îndeamnă, murgule și De cînd badea-i dus la munte în prima ale modului — în special în este interesantă cadențarea pe diferitele trepte secțiunea I —? Molto rubato în partea mediană a succintului poem se conturează un jlans capricios, expus în seninul mod lidic, ce încheie piesa într-o atmosfera de entuziasm și bună dispoziție în acest caz, se poate constata o preluare ci eatoare a poemelor corale ale lui Ion Vidu, de tipul doină-joc, de data aceasta insa paralelismul de tip occidental — major-minor cedează locul unui interesant modalism Cea mai reprezentativă creație corală a lui Eugen Cuteanu este indiscutabil De cînd badea-i dus la munte, o pastorală realizată cu măiestrie în această compoziție este evidentă folosirea unei polifonii neobaroce, precum și a formelor specifice sonatei preclasice — preludiul monotematic și fuga —, grefate cu succes pe conținutul robust al cîntecului popular românesc Prima parte, De cînd badea-i dus la munte se desfășoară într-o atmosferă elegiaco-visătoare, și ne oferă posibilitatea de a asculta o melodie expresivă, concepută în diatonismul sever al modului eolic Acestui fragment liniștit îi urmează o fugă viguroasă, clădită pe o temă mai aparte, deosebit de pregnantă, cu rezonanțe frigice A doua idee, mai lirică, încadrată în ritmuri asimetrice, aduce un ușor contrast în acest inspirat pastel coral aceast^iilf^ modurilor mixolidic ji eolic este realizată convingător în Dună revenirpn Ce? ° t^pinire sigură a tehnicii armoniei modale P evenirea primei idei a lugu, in mai multe variante, o codă concisă momentul reexpoziției, transfor- i, nerespectarea încheie lucrarea în sonorități bogate, optimiste Credem ca luaaie cTrei reale calități le-am subliniat mai sus ar avea de ciștigat, daca auto ul ar suprapune cele două teme alejugii jn morneuru mînd această secțiune într-o fuga dubla în jt cît în răspunsului tonal ne apare mai puțin justificata cu atît mai mult întreaua piesă se detașează cu claritate planurile tonale NICOLAE URSU ( ) Muzician multilateral, înzestrat compozitor, valoros dirijor de cor, fol-clorist și distins profesor, Nicolae Ursu a reușit să se impună prin creația sa bogată, ce cuprinde un mare număr de miniaturi vocale, în majoritatea lor prelucrări ale cîntecelor și jocurilor populare românești din Banat Piese ca Unt и mă duce-n lume, Toată lumea ar vrea să mor, Eu cu dor , Iedera, Du-te dor, La mîndra, Lino, Leano, De doi, Ca la Brebu, Lină și Gherghină, Puiculiță din ogradă, Sus pe Semenic, Mîndra mea e bănățeană, Joc etc — înscrise în repertoriul permanent al unor reputate formații — și-au cîștigat o caldă prețuire în sălile noastre de concert, iar autorul lor a devenit pe drept cuvînt unul din cei mai populari compozitori bănățeni din zilele noastre In muzica sa, Nicolae Ursu ne dovedește nu numai dragoste nemărginită pentru folclorul bănățean, ci și o cunoaștere profundă a acestuia, lespcctind in minunatele melodii culese tot ceea ce este mai autentic E S P L A a scos de sub tipar o culegere de coruri, care înmănunchează un număr de zece din cele mai reprezentative cîntece populare prelucrate de Nicolae Ursu, pe care le vom analiza în studiul nostru д Cele mai simple înlănțuiri armonice pun în valoare duioasa melodie a cîntecului Urî tu mă duce-n lume» Foarte bine găsită este coda, prin intro-( ucciea modului lidic și cadențarea pe treapta V Dacă acest cîntec prezintă o litmică clasică, piesa oată lumea ar vrea să mor impresionează prin itmd mai liber, apropiat dc sistemul parlando rubato Același ritm liber, atrăgător prin lipsa accentelor regulate, poate fi întîlnit în cîntecul Eu cu dor Cîntecul de dragoste Du-le dor la nundra degajă un sentiment de tristețe, dar totodată relevează puternica vibrație lirica, cu contingența eminesciană pe care o conține inspiratul text folcloiic în jocul tt-i uimeaza se impune o ritmică capricioasă, de mare efect, specifică pentiu dansmile populare din Vestul patriei noastre Cine nu inceaica adinei emoții ăstui-tind populara cîntare Lino, Leano — De doi, străbătută de motive melodioase și ușor de reținut dar și de sonorități vaiiate, plăcut timbiate, dt o mare frumusețe Ca la Brebii farmecă prin discursul muzical luminos, plin de vigoare, amintindu-ne prin atmosfera generală optimistă ce se conturează, de nemuritoarea Ană Lugojana a lui Ion \ idu Delicat și sensibil este cîntecul Lină și Gherghină El contrastează puternic cu Allegretto gio-coso ce-i urmează, un robust dans popular Aceeași prospețime și culori vii pot fi întîlnite și în celelalte piese ale culegerii — Puiculiță din ogradă, Sus pe Semenic, Mîndra mea e bănățeană, cîntec cu o introducere interesantă, cu melisme expresive, redate în stil polifonic Nicolae Ursu a scris și numeroase cîntece de masă, inspirate din viața muncitorilor din Reșița și împrejurimi, din viața nouă a țăranilor bănățeni, precum și entuziaste cîntece cu un caracter patriotic Situată pe linia creației corale a lui Ion Vidu, îmbogățită uneori cu armonii mai evoluate, muzica corală a lui Nicolae Ursu este realizată, atingîndu-și scopul propus, de a prelucra simplu și eficient ceea ce este mai caracteristic în folclorul bănățean Stilul compozitorului este armonic și reliefează un conținut liric, expresiv, larg accesibil, și redă imensul decor al vieții rustice MIRCEA POPA ( ) Dirijor de o bună reputație, atît în țară cît și în străinătate, compozitor dotat cu un viguros talent creator, Mircea Popa depune o intensă activitate pe tanmul muzicii Cu decenii în urmă, pentru lucrările sale Simfonia și cvartetid de coarde, el a obținut premiul „George Enescu" pentru compo-■ ***■ P*'n pieseje mai vechi, cele două opusuri amintite, precum și na e e pentiu vioară și pian, Sonata pentru pian, poeme corale, lieduri, ь muzică de scenă, cît și prin cele mai noi Poem epic, Rapsodia bănățeană, Sonatina pentru flaut, compozitorul se înscrie în tradiția sănătoasă a muzicii românești și ne prezintă o artă luminoasă cu un melos optimist, cu o bogată fantezie armonica și mai ales ritmică Politonalitatea, uneori acidă, savuroasele combinații de pohritmie (Sonata II, pentru vioară și pian), unele sonorități de percuție prezente in Cvartetul de coarde, orchestrația cu timbre mai apaite, maiestiit suprapuse^ a Rapsodiei închinată lui Ion Vidu, au constituit și continua sa lepiczinte mijloace de expresie noi, atragatoare, specifice in muzica secolului nostru, pe care autorul le folosește convingător Ca și alți colegi de generație, ca Sigismund Toduță, Eugen Cuteanu, Nicolae Ursu, și Mircea Popa ’s-a format la^ școala severa a distinsului maestru Vlarțian Negrea, bazata pe o temeinica cunoașteie a muzicii cla sice germane Una din lucrările create de Mircea Popa la examenul de absolvire a Conservatorului din Cluj este Poemul coi al sciis in , conceput ca un amplu preludiu și fugă pentru cor mixt, ce dovedesc o solidă cunoaștere a contrapunctului din epoca preclasică Tot în această perioadă autorul a dat la iveală Cîntece popidare pentru cor mixt, inspirate din melosul deosebit de cantabil și senin al colindului în cîntecele ciclului : Mese-ntinse, Cunună de flori vînăte, Stea pe cer, Colo-n susu și Joacă Petre, se remarcă folosirea expresivă a unui diatonism modal, ce creează o mare puritate stilistică Melodiile care își trag seva bogată din pămîntul natal sînt prelucrate în tehnica coralului variat, mult agreat de creatorii din perioada barocă și în special de Bach Iată încă o preluare creatoare a unor procedee tehnice ale muzicii preclasice occidentale, fără a altera cîtuși de puțin specificul național înscris în repertoriul permanent al multor coruri de amatori și profesioniste, cîntecul Mărie, Mărie, pe versuri populare din Almăj, regiunea Banat, relevă un ardent sentiment de dragoste, dar și cupiditatea senzuala a naturii pe care au cîntat-o toți marii noștri poeți Cele mai reprezentative lucrări corale ale lui Mircea Popa sînt cele două poeme pe versuri de Lucian Blaga — Dorul dor și Cîntecul somnului Aceste două poezii ale unui genial creator liric, sensibil la lumea pastorala, pe care ne-o redă asemeni unui compozitor dotat cu o subtilă și interiorizată muzicalitate, cu „suavități neașteptate și mereu sub aspect comic** — cum spune George Călinescu — au inspirat puternic pe Mircea Popa Ca în mai toate opusurile sale, autorul se arată a fi și în acest caz un fin armo-nist, creator dc sonorități bogate, viu colorate Dacă în prima piesă diatonism ul melodic se conturează cu claritate și se suprapune cu efect pe armonii politonale, în cea de a doua se distinge un limbaj cromatic, ce ne amintește de ultimele lucrări ale lui George Enescu, cu o mai mare asperi- tate armonică, nu lipsită însă de farmec și o mare varietate litmică ne referim în mod deosebit la maiastra poliiitrnie din secțiunea finala, o pagină cu totul remarcabilă în muzica corală românească contemporană Creația corală a lui Mircea Popa, inspirată, realizată la un nivel artistic superior, reprezintă un incontestabil succes al autorului Constatăm totuși în ansamblul ei o lipsă de continuitate între poemul coral neobaroc, cele Cîntece populare ce prezintă afinități cu modalismul lui D G Kiriac și Paul Constantinescu și ultimele două poeme pe versuri de Lucian Blaga, analizate mai sus, nu există o strînsă legătură stilistică, deși fiecare ciclu în parte este perfect realizat Acest fenomen se explică poate și prin faptul că autorul, preocupat cu precădere de activitatea interpretativă, a neglijat adesea compoziția și astfel ws-au produs salturi prea mari între diferitele perioade creatoare, salturi ce opresc desăvîrșirea și conturarea într-un tot unitar a unor piese valoroase, expresie fidelă a unui autentic talent MIRCEA HOINIC ( ) Valoros dirijor de cor, violoncelist dotat cu multă sensibilitate, compozitor cameră Mi£d-CPtat C? Pr ddectie re Renul creațiilor corale și de elenilor timișoreni ”^ buCU*’a de calda aPrecieie rîndurile muzi- I Arta sa corală a fost în nenumărate rînduri prezentată cu succes în con- rertele de cor a cappella ale Filarmonicii de Stat „Banatul“, precum și în f alte manifestări de acest fel ale diferitelor formații profesioniste și de amatori din țară Piesele sale pot fi împărțite în două grupe : cele destinate corului mixt, cu un pronunțat caracter polifonic și miniaturile concepute pentru cor bărbătesc, din care se desprinde un concept armonic atrăgător O măiestrie corală poate fi observată în ciclul de colinde pentru cor mixt, J ce cuprinde lucrările Steaua sus răsare, Trei crai, Colindă, la sculați, boieri l mari, Rătăceam printr-o grădină Melosul modal diatonic, de o mare sim- І plitate și noblețe, ritmica variată, cu unele interesante asimetrii, accente I sincopate și poliritmie, polifonia bazată pe principiul canonului și scriitura I aerată, constituie un tot unitar și pun în relief conținutul pastoral al aces- I tor piese Cele mai izbutite ne apar piesele la sculați, boieri mari — mai I ales sub aspectul poliritmiei — și Colindă, ce prezintă o expresivă polifo- nie Corurile bărbătești se caracterizează prin folosirea registrelor vocale j foarte adecvate, fapt ce contribuie sensibil la obținerea unor sonorități plăcute, bine timbrate Caracterul modal este mai pregnant, menținut și în I acest caz în limitele unui sever diatonism, în timp ce limbajul armonic se impune printr-o mai mare varietate și îndrăzneală în comparație cu piesele I scrise pentru cor mixt Cu gust și eficient sînt folosite cuplurile de cvinte paralele Amintim dintre aceste creații : Peste apă, Colo-n vale la pîrîu Zace Tunsu-ntemnițat, piesă cu un pronunțat caracter social — Fluier, lluieraș și Bate vintul Fără a fi obiectul unui ciclu, piesele pentru cor mixt Sus pe deal, Dorul, Măi, bădiță, Măi, Vasile, De cine dorul se leagă și-au cîștigat o mare popularitate prin interpretarea lor de către corurile bănă-țene A atras atenția melosul popular de calitate, prelucrat cu o temeinică cunoaștere a polifoniei vocale Muzica lui Mircea Hoinic se ascultă cu multă plăcere Ea reprezintă o traiectorie luminoasă, din care se desprind o nobilă sinceritate, un discurs muzical șlefuit cu migală, o inspirație spon tană, hrănită de motive populare, tradiție, dragoste pentru tot ce este mltură și elevație ROMAN VLAD ( ) Muzica corală romănoaacă In ) s-a născut la Cernăuți muzicianul român Roman Vlad, care pre-uind humoasele tradiții ale înaintașilor bucovineni Vorobchievici, Porum-bescu și Mandicevschi, va duce mai departe gloria cîntecului nostru în sonorePfăcute în orașul natal sub îndrumarea maeștrilor Liviu Rusu și Con stantin Roman Vlad părăsește țara și se înscrie la Academia н După terminarea studiilor liceale și a primelor inițieri în tainele artei ,i м înscrie la Academia Santa Cecilia“ din antica Romă, unde devine elevul reputatului compozitor Alfredo Casella în scurt timp el cîștiga simpatia marelui jnaestru itali , devine chiar discipolul său favorit în această perioada, tinarul artist aprofundează studiul pianului, muzicologiei și mai ales al compoziției, dovedind calități deosebite Azi Roman Vlad este un renumit compozitor care s-a manifestat în toate domeniile — autor al multor lucrări pentru pian (Studi dodecafonici per pianoforte), lieduri (fire invocazioni per canto e pianoforte), balete (La Dama delle Camelie), opere (Storia duna mamma), precum și original și valoros muzicolog care a scris studii de mare importanță pentru dezvoltarea muzicii contemporane — dintre care la loc de frunte se înscriu „Storia della dodecafonia“, cele închinate lui Stravinsky, Webern, Dalia-piccola și multe altele Este o prezența activa la toate festivalurile internaționale de artă modernă, unde contribuția sa este deosebit de substanțială, atît în calitate de compozitor, cît și în aceea de muzicolog Roman Vlad s-a făcut cunoscut și prin nenumărate și sugestive muzici de film, colaborînd în acest sens cu regizori și actori celebri, obținînd și pe această cale binemeritate succese Dacă Eusebie Mandicevschi a constituit la vremea lui & figură marcantă în vechea Vienă, apreciat fiind de însuși Johannes Brahms, Roman Vlad poate fi considerat pe drept cuvînt o personalitate proeminentă în viața muzicală romană și mondială, adept al inovației înțelepte, al unei arte străbătute de un nou umanism, departe de ostentațiile sterile sau de mimetismul modei în Histoire de la musique — sous la direction de Roland Manuel — muzicologul Guido M Gatti afirmă printre altele (pag ) : „Cu toate că și-a făcut studiile muzicale la Roma, Roman Vlad reușește să nu facă uitată originea sa românească, în sensul că vîna romantică și dramatică este la el predominantă, chiar atunci cînd jocul inteligenței sale extraordinare se exercită cu mai multă subtilitate într-adevăr, temperamentul său îl îndeamnă, uneori, să depășească limitele cadrului fixat și la un anumit dezechilibru Cu toate acestea se întîmplă ca aceste defecte să constituie elemente pozitive, ca în cantata pentru cor și orchestră Le Ciel est vide ( ), pe texte de Jean Paul și Gerard de Nerval Alt aspect al fanteziei muzicale a lui Roman Vlad, care se traduce prin invențiunea plăcută și ușoară, il vom recunoaște în Divertimento pentru instrumente ( ), ca și în numeroasele muzici de scenă și de film pe care le-a compus" Pentru noi, o semnificație deosebită o reprezintă arta sa corală, în care strabat puternic ramificațiile școlii românești de compoziție în acest sens el ne apare ca un compozitor ce preia în mod creator cele mai sănătoase tra-i,n autohtone și, în același timp, ca un autentic inovator ce ține pas cu vremea, conștient fiind de necesitatea corelației perfecte și indestructibile dintre un nou conținut și o noua formă, în opera de arta nentio'rlrdC- ^°,lin (le din 'transilvania {Pastorali transilvane — ), pentru cor mixt la voci, editat la Milano (Edizioni Suvini Zerboni) repre zintă o deosebit de valoroasă creație apărută în muzica corala romaneasca, o izbutită îmbinare a melosului de colind — ce conține un specific modal și o bogată variație ritmică — cu tehnica polifoniei Renașterii italiene, precum și cu unele elemente ale tehnicii dodecafonice, fapt ce poate fi considerat atrăgător și aparte prin reușita totală, de un înalt nivel artistic în prima piesă se remarcă o melodie simplă, cantabilă, expusă in modul ionic de către vocile altistelor și sopranelor,^ în timp ce vocile bărbătești prezintă discursul muzical în modul eolic, alcătuind un expresiv polimodalism Un procedeu asemănător a fost folosit cu aceeași eficiență, cu ani în urmă, de Mihail Jora în unele lieduri — ne referim mai ales la cîntecul Proză, pe versuri de George Bacovia în secțiunile următoare asistăm la plăcute și aerate desfășurări polifonice, iar spre final se poate observa introducerea unei noi melodii, tot de proveniență ardelenească Un strălucitor Scherzo, ce se desfășoară în Vivace, ne apare piesa următoare La baza ei stă o melodie culeasă de Bela Bartok din regiunea Timișoara, ce ne este înfățișată după un scurt preludiu coral, reușit prin imitațiile polifonice cu motive inversate, deosebit de pregnante, derivate din tema principală Redăm tema principală P Această temă conducătoare este suprapusă peste forma ei retrogradă, continuată apoi cu expunerea în cîmpul tonal de si bemol, de data aceasta cu „ nouă suprapunere, peste inversiunea “ ne este sculare a temei suprapuse peste si tonii grandios înfățișat în secțiunea medie, inti-un alt context ritmic și Repriza este mult variată, dovedind o luxuriantă imaginație polifonică a autorului, cu tot felul de inversări și întrepătrunderi de elemente tematice, urmate de o coda în care străbat sonorități de staccati de un suculent și robust umor țărănesc O nouă melodie, culeasă de Bela Bartok din regiunea Hunedoara, constituie punctul de plecare jd celei de a treia pastorale a ciclului coral al lui Roman Vlad, interesanta prin rezonanțele frigice și delicata întrebuințare a tehnicii de pedală în armonizarea ei Autorul folosește șij> încadrată tema amintită tică Redăm seria : scrie obținută prin însăilarea modului în care este și a complementului său, de o natura mai croma- ♦J în secțiunile de centru și de încheiere, compozitorul se dovedește din nou a fi un excelent polifonist, îmbinînd tema respectivă^ și diferitele ei aspecte, cu noi motive tratate în imitație, sugerîndu-ne parcă imaginea viu colorata a unui admirabil covor țărănesc, impregnat de tot felul de elemente din natură, subtil transfigurate Ultima piesă, unde variația ritmică atinge paroxismul, este deosebit de dinamică și are la bază o melodie culeasă de Bela Bartok din regiunea Turda, expusă polifonic chiar la prima înfățișare, după un laconic preludiu în care se relevă o plăcută varietate timbrală Relevăm tema respectivă, de o bogată varietate ritmică : Urmează expresive variații în care tema se suprapune cu inversările ei Discursul muzical crește în intensitate sonoră și atinge culminația cu o puternică forță expresivă în secțiunea de mijloc Revenirea^ climatului inițial în sonorități mai delicate aduce un ușor contrast, după care urmează o viguroasă coda Tribuna" Inlr-un inlcl vl',‘ Zian'vw ataTurmătoa’reie: din Cluj (« octombrie U ), CaDoianu în Colindele sale din Ardeal „Mi-a plăcut foarte multJ?lLn Cu atît₽mai mult cu cît am fost preocupat de probleme asemănă oaie K românesc care, după afirmațiile făcute în același interviu amintit, „tiaieș azi o fervoare extraordinara • c ’ Una din lucrările sale, de o nobilă inspirație lirica, este opera Sort d'una mamma, compusă între anii - bazata pe o Povestire in r-un act de Gastone da Venezia, dedicată mamei sale, editata tot la Milano ( zioni Suvini Zerboni) în această lucrare compozitorul continua lima neoclasicismului european contemporan, cu o bogată inventivitate armonica și polifonică, unde se evidențiază rafinate combinații politonale, pline de fantezie și sensibilitate, ce susțin o linie melodică originală în care se remarca și elemente ale folclorului românesc, mult transfigurate Corul final, conceput în tehnica madrigalului Renașterii, pe un text de o rară frumusețe — ,,/n Paradisum deducant te angeli“ — ne prezintă temperamentul ai fistic al compozitorului sub o altă ipostază, cea de creator al unui discui s muzical, cu un melos deosebit de simplu, pregnant și vibrant, dublat de o armonie cu un pronunțat funcționalism, însă fără nici o urmă de academism, pătrunsă de un colorit cu o vie luminozitate Un puternic dramatism se desprinde din madrigalul Letlura di Michel-angelo per soprani, contralti, tenori e bas si, scritto su commissione rel ,,Corii International C hor al Festival", — impresionantă creație corală ce continua cu sensuri noi interesantul drum trasat de madrigalul lui Gesualdo da Venosa și Monteverdi Autorul întrebuințează mai liber tehnica totalului cromatic, precum și a conglomeratelor de sunete într-un stil de poli-ome transparentă, unitar, profund personal și convingător pe tot parcursul discursului muzical k ppp O primă secțiune — Andante mosso e dramatice — ne introduce în climatul general al piesei, pe de o parte prin acorduri alcătuite din cong o-merate de sunete, pe de altă parte prin linia melodica a vocilor albe, pline dc tensiune mSdiana a madrigalului se desfășoară în Molto Adaeio cu o maiaslra întrepătrundere a divizilor și a unisonurilor vocale, ce contrează După întreruperi ale discursului muzical prin utilizarea acelorași procedee de conglomerate de sunete, integrate în acorduri compacte, precum și prin imitații melodice liber concepute, se impune o nouă melodie cu caracter de parlando rubato, ce conține subtile elemente de vechi cîntec doinit romanesc Urmează secțiunea polifonică Andante lento та senza tr asanare cantabile e dolce, ce degajă o atmosferă contemplativă, de un lirism elevat, realizat cu o fină muzicalitate Andante lento, cantabile, dolce (І)С(П(О геі аимоагс Sădim păduri, In Bărăgan, Arici, arici pogonici și Dunăre, Dunăre în prima piesă distingem mai ales refrenul cu un melos generos și antrenant : „Salut voios și recunoscător partidului, ocrotitor părinte’, iar în piesa următoare, conceputa în stil popular, cu caracteristicul paralelism major-minor, se conturează un tablou luminos inspirat din viața pionierilor, dornici să participe cu entuziasm la sădirea pădurilor Interesant prin concepția modală și scriitura corală sugestivă, cu izbutite efecte onomatopeice, ni se prezintă piesa în Bărăgan Versurile ce aparțin compozitorului, care în nenumărate rînduri îndeplinește și rolul de poet, redau viața avîntată din Bărăganul zilelor noastre, cu combinele ce trec în и m năvalnic printre grinele ce strălucesc puternic, sub soarele arzător Mo durile întrebuințate ne amintesc de modurile cu cvinte micșorate lipsite de sensibile, pe care le-a pus în evidența cu mult farmec sonoi Kniac Cîntecul are și o formă mai aparte : o introducere lentă, o secțiune mai mișcată urmată de un Allegro deciso, unde pe o pedală de fa, de mare efect, se suprapune o linie melodică modală, ce va modula spre la bemol, ca în codă să fie readus luminosul mod lidic, căruia i s-a alterat inferior treapta a Vil-a Mai puțin realizată sub aspectul armonic ni se înfățișează piesa Arici, arici pogonici, pe versuri de Tudor Arghezi Prelucrarea temei corale Dunăre, Dunăre ne apare ca fiind reușită atît prin expresiva armonie modală — un mod lidic cu treapta a Vll-a alterată inferior — cît și prin capricioasa ritmică Caracteristice smt jocurile la — la bemol în secțiunea medie și introducerea lui sol diez în coda lucrării b) ri/mu/: П\ J^crJrM tant m rea^ia tînărului compozitor îl ocupă tripticul coral Lucrarea conceputa pe versurde lui Petre Ghelmez începe cu un pre- prezenței unui melfs modal și origina'C UtlU МПІ momente reu?lte> datorită în pai ^***Ив- ne este descrisă răscoala si fmhpop^ în sîngeroasa luptă dusă împotriva ccior^ayuți prchSim'Tema'eT viguroasă'este'tiatată convingător^cu un m^teșug soHd si ne redă cu plasticitate tabloul răscoalei, zug av t in culori violent ? ^e iff аЕГХfu^ ce d^fă oară după dramaticul У а„я;„ Tm»n ri vitfuroasă este tratată convingător, cu un meșteșug so и și ne redă cu plasticitate tabloul rascoa ei, z,u l«v*v — Cea mai izbutită secțiune este Cavalcada, unde peste ritmurile de ^dactil ale vocilor grave se suprapun sonoritățile strălucitoare ale tenoriloi in registrul acut, asemănătoare semnalelor de trompetă, ce cheamă mulțimea la luptă dîrză După amplificări sonore pline de tensiune, revine tema principală a fugii, ca apoi să se pregătească prin noi gradații punctul culminant al acestei părți, un acord disonant „exploziv", ce coincide cu coda Bocetul ce urmează acestei năvalnice Cavalcade contrastează puternic prin caracterul său tragic, redat printr-o linie melodică inspirată, cu un diatonism modal auster și un ritm mai liber, derivat din caracteristicul parlando rubato al folclorului nostru Bocetul, construit sub forma unui lied lărgit, se desfășoară într-un imens crescendo și decrescendo, sugerînd apropierea și trecerea convoiului mortuar Iată tema convingătoare, ce conține o noblețe reținută și o puternică forță emoțională : Finalul Cîm[)ie, cim[ne aduce o înseninare a limbajului muzical, în care st rabat versurile „Partidul prin luptă dreptate a adus, / Cumplitele vremuri, p Foarte bine aleasă este forma de fugă, ce se desfașoara după dramaticul preludiu Tema ci viguroasă este tratata conv ngatorr cui un ^șu& și ne redă cu plasticitate tabloul răscoalei, zugrăvit in culon violente Cea mai izbutită secțiune este Cavalcada, unde peste ritmurile de ^dactil ale vocilor grave se suprapun sonoritățile strălucitoare ale tenorilor m registrul acut, asemănătoare semnalelor de trompetă, ce cheamă mulțimea la luptă dîrză După amplificări sonore pline de tensiune, revine tema principală a fugii, ca apoi să se pregătească prin noi gradații punctul culminant al acestei părți, un acord disonant ,,exploziv“, ce coincide cu coda Bocetul ce urmează acestei năvalnice Cavalcade contrastează puternic prin caracterul său tragic, redat printr-o linie melodică inspirată, cu un diatonism modal auster și un ritm mai liber, derivat din caracteristicul parlando rubato al folclorului nostru Bocetul, construit sub forma unui lied lărgit, se desfășoară într-un imens crescendo și decrescendo, sugerînd apropierea și trecerea convoiului mortuar Iată tema convingătoare, ce conține o noblețe reținută și o puternică forță emoțională : Finalul Cîmpie, cimpie aduce o înseninare a limbajului muzical, în care s rabat versurile „Partidul prin luptă dreptate a adus, / Cumplitele vremuri, pe veci au apus In această ultimă parte, deși sînt impresionante momente cu un caracter imnic, semnalăm scăderi sub aspectul fanteziei armonice și calități, tematice, recompensate în schimb prin interesante variații ș asimetrii ritmice, datorită folosirii măsurilor mixte de si Lucrarea este 'mhcgdta și cursiva, in ciuda unui stil nu întotdeauna unitar — ne referim a±„X:™’T "T? ev,,l?at' - i I„йіп'і “Й “ ? ” val"rifi“ Pregnante, '«iată, „ “pS- " ’*"**’* “ ° ‘ duioșia ^U ^U( h,an» deslușim deopotrivă dragostea Pe tînărul compo dhV“S JȚÎsu’ , -a impresionat profund Tle Tc epu‘e veSud X lume indiferenta fața de’ d ă /Am cîntat viață-ntreagă, / Eu ?ue”unU tu cu Struna,-/ Traiul greu ne-a fost totuna ' - sînt tălmăcite prin întervSe de cvarte înărite, ce imprimă discursului muzical o culoare mai n unecată în partea centrală a lucrării, sonoritățile devin ample și pline de tensiune dramatică, ca abia la reluarea temei principale scriitura aerata și simplă să-și facă din nou apariția Un scherzo cu vioiciune și luminozitate este Lăutul, conceput cu o fina scriitură polifonică și melodii pregnante, ușor de intonat ебс Cel mai valoros poem al tripticului este, fără îndoială Tăcute flori, unde autorul transpune procedeele ingenioase ale madrigalului Renașterii italiene pe o sensibilitate lirică, de esență populară Dacă prima piesă, interesantă în ceea ce privește sonoritatea corală, bogată, cu plăcute efecte onomatopeice, ne apare mai puțin închegată și construită oarecum rapsodic, piesele Lăutul și Tăcute flori se impun prin expresia lor caldă și forma lapidară, constituind un salt calitativ în creația tînă-rului compozitor O altă lucrare reprezentativă pentru evoluția ascendentă a lui Teodor ratu poate fi considerată și piesa Bătnnul ostaș, poem-elegie pe versuri de eronica Porumbacu, care degajă un accentuat dramatism, realizat printr-o scriitura polifonica adecvata conținutului ІагіШе "Lft ?re ia tOrul S’a Jăcut cun°scut și și-a cîștigat o mare popu-ivă a maestruhHeCh-de ""T C?“tinymd în mod creator frumoasa iniția-S arZ“ -ialuri corali , dT'tasZt ri" entuziast TTrwb i agitata de un public numeros și pe versuri de l,,„ s?„‘i ' “ Palriolic (Afleme Dunăre oi-liiidă, 'ИыіІІі „Z: anu)' Partidului (Pruîw se remarca gate experiențe în acest domeniu Un /din rod al unei îndelun- ‘ Im cele mai bine conturate piese de acest lei este Floare dobrogeană, un izbutit aranjament coral al unei melodii dc joc din Dobrogca, încadrată într-un mod specific melodiilor orientale Viața nouă de la țară este ilustrată cu optimism în cîntecul Nи mai sin-tem robii gliei; în acest aranjament pentru cor mixt, se evidențiază o polifonie eficace și o ritmica mai capricioasa, tipica folclorului bihorean Corn pozitorul a scris și cîntece de mase mai ample, apropiate de genul poemului coral, cu originale inflexiuni modale și o densa polifonie Astfel, coloritul viu al modului lidic, tipic multor melodii populare din Transilvania și sugestivele imitații contrapunctice își găsesc fericit întruchiparea în cîntecul Se porniră satele Aceeași problematică a modurilor, a ritmurilor și polifoniei populare, poate fi întîlnită și în caietul de coruri, apărut în Editura muzicală a Uniunii compozitorilor, din care amintim îndeosebi Cîntec tovărășesc, pe versur de A Toma, Secerișul, pe versuri de Ion Marinescu și poeticul cîntec Mîndră-i floarea de cireș în muzica corală a lui Teodor Bratu, putem afirma cu certitudine că mtîlnim apioape întotdeauna o calitativă inspirație melodică și armonică i ceiitatea sentimentelor autorului face ca lucrările sale să ne emoționeze Ele sînt inseparabil legate de un crez artistic al creatorului nou, format în marile prefaceri sociale ale epocii noastre SERGIU SARCHIZOV ( ) С"аІѴ ” C- Sa‘',h"“v 'lhl Й* muzicii muzirc’lu m tein ulli,„elt »ri d V enA PVtin^ dctu cunoștință de încă una din prin excelență un autor de muzică corală, începlnd cu cîntece de masă și pre-lucrări dc folclor și terminînd cu ample poeme și oi atonul plin de dramatism intitulat Pe lespedea eroilor Realismul său viguros merita sa fie bine cunoscut, avînd echivalentul în literatură cu spiritul romanului lui Liviu Rebreanu Chiar dc la începutul activității sale creatoare, Sergiu Sarchizov preferă viziunii contemplative, idilice, arta mai apropiata de temperamentul său artistic, mai aspru, mai viril, cu o poezie mai dramatică a naturii Folclorul capătă în piesele sale un rol primordial, atît in melos și ritm, cit și în instrumentație, în care străbat rezonanțele de bucium și ale altor instrumente populare Deși leg'at de o tehnica componistica ti adiționala, muzica sa are prospețime și vitalitate, departe de aridul intelectualism sau sterilul spirit academic Din marele număr de cîntece de masă ce și-au cîștigat o binemeritată popularitate, amintim Mi-e dragă stema țării mele, monodie cu acompaniament de pian, pe versuri de Vlaicu Bîrna, cu un caracter imnic, luminos, imprimat de melosul deosebit de cantabil, plin de noblețe Diametral opus sub aspectul conținutului, cîntecul de masă sugestiv intitulat Nu!, conceput tot pe versurile poetului Vlaicu Bîrna, se desfășoară în ritm de marș și constituie un protest violent împotriva tiraniei și a războiului Sergiu Sarchizov a scris un mare număr de compoziții pentru pionieri și școlari dintre care la loc de frunte se înscriu : Cîntec senin, pe versuri de Florin Mugur și cîntecele pe versuri de Vlaicu Bîrna Atelierul pionierilor, Cîntec de drum și Crainici ai păcii, pline de teme exuberante, cu amploare sonoră și vervă strălucitoare Tot pentru corurile de copii a fost scrisă suita sugestiv intitulată Bună dimineața, patrie nouă, pe versuri de Florin Mugur, căreia autorul i-a adăugat un inspirat acompaniament de pian Suita conține piesele : Bună dimineața, cu o mare simplitate melodică, armonizată la pian cu sonorități cristaline, pastorale, zlm pornit, pornit> un fel de scherzino în care străbat transfigurate ritmuri populare de joc, a esea capjicioase, trandafiri dc ziua mamei, un cîntec cu caracter mai line, urmat de miniatura în basm erau palate, piesă cu un melos liniștit, si-«t^-tură formală, și ultimele două părți Noi nu eram pe atunci patrie iubită, ambele pline de culori luminoase și me-и cu un caracter mobilizator Cea mai reprezentativa creație corala a lui Sarchizov rămîne poemul pentru solo dc bas și cor mixt а camelia, trandafirii, pe versurile poetului contemporan Ion Serebreanu Este o baladă cu mai multe secțiuni, puternic contrastante de tipul romantic, închinată unui erou, mort în crîncene lupte pentru apărarea patriei Se resimt influențe ale cîntecului popular, mai ales în linia melodica a solistului Eucrarea arc o armonic clara, funcționala, o polifonie densa insa eficienta, la care se adauga unele interesante și expresive variații ritmice, obținute prin schimbări de măsură Zguduirile pricinuite dc drama războiului explica mai bine viziunile și imaginile muzicale deosebit de plastice ale acestui amplu poem coral, departe de combinații armonice decorative și exterioare, deoarece autorul a preferat alte modalități expresive, în care să predomine melosul pregnant și plin de duioșie umană De altfel acest fapt reiese chiar din felul cum începe poemul Redăm minunata temă a basului solist : Unele coruri ale lui Sergiu Sarchizov au fost realizate cu un acompaniament orchestral Remarcăm mai ales minunatul Cîntec de seara, o nocturna linca, liniștitoare, cu delicate sonorități armonice, pagină cu totul remarcabilă în arta vocală românească Muzica corală a lui Sergiu Sarchizov impresionează prin fiorul dramatic și meșteșugul stăpînit cu multă siguranță Compozitorul este un adevărat macbtiu al scriiturii vocale, exploatînd cu succes mai ales varietatea timbrală Ai fi interesant dacă in lucrările corale viitoare, toate aceste însușiri ale vigurosului său talent ar li puse și în slujba unei gîndiri muzicale mai noi, egale de cuceririle tehnicii componistice contemporane De altfel, în opera D‘ , h ire sc^’ Ion Dumitrescu, Marțian Negrea, Zeno în • e? ,r Rogalski și Paul Constantinescu, Liviu lonescu debutează a mazi cala ca dirijor Ulterior își îndreaptă activitatea artistică și d°mcmul creației muzicale, dînd la iveală Sonatina pentru flaut, Sona-lina pentru vioara și pian, Trei lieduri pentru tenor și pian, pe versuri de d г mixt, pe versuri de Păuna Răzvan, Comorile patriei, pentru solist, • Ріктрп l'runza» Jî ат nit de cor mixt și acompaniament de P^ț^Xuri de Vlaicu Bîrna și țesătoare pentru cor de femei și pian, p versuri de Păuna Răzvan gind, partidului, pentru cor mix și p , colectivă depusă de oamenii Ele sînt rodul unei insP"^monia lor nu este întotdeauna suficient de de expresiv, fapt ее a f “XiS act yităSi susținute în acest do- *£ ’S нГ„Хп'pSut ȘS Si M ”Pa“si prietenie" organizat de Radioteleviziunea Romana in anul DUMITRU BUGHICI ( ) Compozitorul Dumitru Bughici s-a afirmat în muzica românească printr-un mare număr de lucrări, inspirate din noutatea și originalitatea vieții noastre din ultimele decenii Alături de piese orchestrale de ample proporții, autorul a scris și cîntece de masă, concepute într-un stil direct, melodios, în general diatonic, cu o viziune armonică clară, colorate în nuanțe senine și plăcute auzului Ele au intrat cu succes în repertoriul formațiilor deosebit de valoroase, ce au luat ființă în țara noastră în aceste vremuri noi, revoluționare, și au adus creatorului o popularitate și o caldă apreciere din partea entuziaștilor melomani Cu ocazia concursului organizat de Uniunea compozitorilor în cinstea celui de al doilea Congres al partidului, Dumitru Bughici a scris cîntecul Frunzulița, mîndra floare, pe versuri de Stela Fericeanu, inspirat, cu un accentuat caracter folcloric Lucrarea, pentru calitățile ei alese, a fost premiată și interpretată adesea în sălile de concert Asemănătoare prin con-țhjutul viguros este și piesa Din zori pînă în zori, pe versuri de Constantin Cîrjan, cu un refren pregnant în ciuda evidentelor calități ale miniaturii, țesătură vocala este oarecum incomodă, mai puțin adecvată pentru un cîntec dc masa Mai dramatică ne apare piesa In noaptea de August, pe versuri de Vladimir Colin, ce reda lupta comuniștilor în marea cotitură a istoriei poporului nostru I uteinic contrastant ni se prezintă cîntecul Frumoasă ne este tinerețea, pe vei sini dc Constantin Teodori, unde este tălmăcită sugestiv imaginea luminoasă a tineretului nostru, cu sentimente generoase în cinstea celui dc al -lca Festival Mondial al Tineretului și Studenților, Dumitru Bughici a compus pe versurile poeților Stela Fericeanu și Maria Brailov, cîntecul Mai sus, tineret, cu un minunat refren Simple și senine, simboluri ale forței rațiunii, înaripate de iubire nemărginită față de oameni sînt cîntecele Visul de aur, pe versuri de Constantin Cîrjan și Cîntăm partidului slavă, pe versuri de Petre Ghelmez Cea mai populară creație corală a lui Dumitru Bughici este piesa Aceasta e patria mea, pe versuri de Vladimir Colin, cu o tematică originală și caracteristică, încadrată în ritm de avîntat marș, un tablou îneîntător al patriei socialiste de azi Versurile lirice, cu imagini nobile, ale lui Ion Brad — „Sînt mult mai scund decît cireșii-n floare / Cu plopii nu-ndrăznesc să mă măsor, / Dar versurile mele pot să zboare / Cu vulturii deasupra unui nor“ — au fost transpuse cu muzicalitate în cîntecul Pionierul, conceput pentru voci albe, tratate polifonic O artă cu mult ritm, variație și armonie se conturează în discursul mu zical al piesei Tineri ca primăvara, pe versuri de C Teodori, un optimist cîntec închinat harnicilor brigadieri, căruia pentru a-i lărgi sfera de circulație, autorul i-a înlocuit în acompaniament pianul, cu un acordeon v Cântecele de masă create de Dumitru Bughici reușesc să ne convingă și sa ne impresioneze puternic prin sugestivitatea melosului lor cantabil și pregnant, simbolizînd o creație a unei epoci de o accentuată responsabilitate pentru soarta omului laurențiu profeta ( ) Compozitorul Laurențiu Profeta s-a simțit atras încă de la începutul activității sale creatoare de sonoritatea corului a cappellay a dat la iveala în acest sens un mare număr de piese inspirate din realitatea zilelor noastre lucrări redate într-un stil cantabil, larg accesibil, cu o bogata fantezie arDVersurile nobile ale poetei Nina Cassian l-au determinat pe autor să scrie cîntecul Pacea popoarelor, ce începe cu o expresiva melodie intonata de corul de bărbați și apoi se continuă cu un refren expusjub forma unui coral luminos, deosebit de pregnant Piesa Pe ogorul înfrățit, pe versurile lui C Teodori, ne înfățișează un tablou plastic al imenselor lanuri de gnu sub soare, cu țărani veseli, dornici să muncească și să se bucure de roadele muncii lor Forma de canon pentru trei voci egale, pe care autorul o folosește, este deosebit de bine realizată O căldură mediteraneană, de profundă sinceritate, caracterizează cîntecul Prietenie, pe versurile lui Octav Pancu-Iași, în al cărui discurs muzical se remarcă inspirate figurații melodice la vocile interioare, subtil colorate armonic Tot pe versuri de Octav Panciu-Iași, Laurențiu Profeta a compus cîntecul Tinerețe, mai simplu ca limbaj armonic, uneori monocrom, dar atrăgător prin melosul și ritmul antrenant Un pronunțat caracter folcloric are piesa mai simplă Odă țării mele, pe versuri de V Tulbure și C Teodori, cu un refren inspirat și optimist ^are August, pe versuri de C Cîrjan este un cîntec tineresc e defilare, zugrăvit în culori armonice festive, strălucitoare, de mare efect П P°Pu^ar se desfășoară miniatura FI ai să-ncingem hora, pe versuri de C Teodori, cu unele atrăgătoare inflexiuni modale Deși nu-i Г ѵЦоагеа’ С П*еси Sărbătoarea, pe versuri de Octav Pancu-timp ce Cîn/tn ₽Г П teI?a^ca ma* schematică, mai puțin caracteristică, P ce Cîntecul marinăresc, pe versuri de Dimo Rendis se impune tocmai LAURENȚIU PROFETA ( ) Compozitorul Laurențiu Profeta s-a simțit atras încă dc la începutul activității sale creatoare de sonoritatea corului a cappella și a dat la ivea a în acest sens un mare număr de piese inspirate din realitatea zilelor noastre, lucrări redate într-un stil cantabil, larg accesibil, cu o bogata fantezie Versurile nobile ale poetei Nina Cassian l-au determinat pe autor sa scrie cîntecul Pacea popoarelor, ce începe cu o expresiva melodic intonata de corul de bărbați și apoi se continua cu un refren expus sub foiina unui coral luminos, deosebit de pregnant Piesa Pe ogorul inf lățit, pe veisuiile lui C Teodori, ne înfățișează un tablou plastic al imenselor lanuri de gnu sub soare, cu țărani veseli, dornici să muncească și să se bucure de roadele muncii lor Forma de canon pentru trei voci egale, pe care autorul o folosește, este deosebit de bine realizată O căldură mediteraneană, de profundă sinceritate, caracterizează cîntecul Prietenie, pe versurile lui Octav Pancu-Iași, în al cărui discurs muzical se remarcă inspirate figurații melodice la vocile interioare, subtil colorate armonic Tot pe versuri de Octav Panciu-Iași, Laurențiu Profeta a compus cîntecul Tinerețe, mai simplu ca limbaj armonic, uneori monocrom, dar atrăgător prin melosul și ritmul antrenant Un pronunțat caracter folcloric are piesa mai simplă Odă țării mele, pe versuri de V Tulbure și C Teodori, cu un refren inspirat și optimist de defilar^zup-răCt pe versuri de C Cîrjan este un cîntec tineresc în ritm £ g cuIon, armonice festive, strălucitoare, de mare efect, versuri de CJ T P?puar se desfașoară miniatura Hai să-ncingem hora, pe lipiseinflexiuni modale Deși nu-i Iași păcătuiește pfin temni Ș т^ж ТГ^^ ^^ * ^И\«ЛГА- -у» KJta jw’ ч ^>*; V*- MIRCEA NEAGU ( ) în tînăra generație de compozitori români, Mircea Neagu s-a impus pun unele cîntece de masă inspirate, mai ales sub aspectul melodic, cîntece cc redau o epocă în care omenirea a cunoscut mari înnoiri v Compozitorul este în primul rînd un melodist, avînd ca sursa de inspirație folclorul Temele sînt foarte apropiate de citatul popular și se rețin ușor chiar la o primă audiție Limbajul armonic este simplu și uneori adecvat cîntecelor sale, dar în multe cazuri nu ne convinge, din pricina unui simplism și a unei lipse de fantezie — autorul nu stapinește cu fermitate tehnica ai mo niei cromatice și a modulației —, ce imprimă discursului muzical o culoare cenușie și o lipsă de contrast Cea mai izbutită lucrare a tînărului compozitor este piesa e cînt partid, pe versurile antrenante ale poetului Traian lancu Refrenul este într-adevar reușit prin melosul său generos și deosebit de cantabil Voioșia cîntecului popular străbate dinamica miniatură Patrie biruitoare, pe versuri de Liviu Cernăianu, din care cităm refrenul caracteristic, pregnant : Dintre corurile sale pentru copii se remarcă mai ales creația La drum, pe versuri de Stelian Filip, piesă concepută în stil armonic, prin excelență diktonic, pentru voci egale, redînd un tablou luminos al vieții de azi' a celor mici : „La drum, la drum, Cu pas iieobosit, Spre zarea-albastră Grupa noastră Iarăși a pornit* O lucraie mai veche a autorului, în gospodărie — pentru cor mixt — f eși este o simpla prelucrare de folclor fără un aport componistic prea în-■ emna , impiesionează plăcut, mai ales prin caldul lirism al primei secțiuni, mai •?! C «Crea tn, С°ч'а сг ale k!‘ Mircea Neagu au reușit să atragă atenția ai ales in rindunle formațiilor de amatori, prin optimismul lor robust, spontaneitatea și spiritul mobilizator al conținutului lor radu paladi ( ) Unul dintre cei mai populari tiner^eomporitai de coruri Jțsre Jadu Paladi Miniaturile șale, COI^p^ep cu meiodii deosebit de cantabile m- S tai Ы„“Г а“»“ ukimXXS Unetestat Simple Й â' SSS XXXaiUm” аЖ“ ftad dinamice poeme, eu un limbaj mai evoluat, finind seama de cuce-ririle tehnicii componistice a veacului nostru Mult lirism, o melodicitate caldă și generoasa se desprind dm cîntecul Frumoasă ești, patria mea, pe versuri de Eugen Frunza Este interesant realizată suprapunerea cantilenei tenorului solist pește sonoritatea corului mut, cu subtile figurații armonice Energic ni se prezintă Cîntecul prietenul pe versuri de Ion Serebreanu, ce conține un refren pregnant, cu un evident colorit rustic O lucrare plină de optimism și voie bună este piesa Cîntec dc înfrățire, pe versuri de Ion Serebreanu, lucrare ce are la bază o expresivă melodie încadrată în modul mixolidian Miniatura Cîntecul de leagăn, pe versuri de Constantin Cîrjan, se impune printr-o melodie nobilă, originală prin caracterul ei modal — modul eolic alternează cu cel mixolidic și frigic —, acompaniată cu discreție de către corul mut Un dans zglobiu este cîntecul Patriei de pază, pe versuri de Constantin Cîrian, unde autorul tratează cu o plăcută culoare timbrala sonoritatea corului bărbătesc Un caracter imnic definește piesa corala Сгпіес închina Republicii, pe versurile lui A E Baconski, o creație valoroasa prin me o i-citatea pregnantă, de o amplă respirație Refrenul expus în largamente reda grandios epoca noastră socialistă ce a schimbat fundamental coordonate e vieții oamenilor, plasîndu-le în alt cadru, în alt peisaj, in alt stil, in alt sistem de gîndire Interesante nuanțe modale — ne referim mai ales la modul doric și la modul frigic prezent în codă — și o sugestivă variație ritmică pot fi întâlnite în liricul poem Mama, pe versuri de Ion Serebreanu, în timp ce coloritul sever al modului eolic străbate dinamicele cîntece Marșul brigadierilor, pe versuri de Păuna Răzvan și Sub mîndre flamuri tinerești, pe versuri de Ștefan Iureș Ritmul viu al dansului românesc își găsește o fericită întrebuințare in piesa Cîntec ostășesc, destinat corului bărbătesc, piesă ce tălmăcește versurile lui Ion Zăgan concepute în stil popular Puternic contrastant prin conținutul mai meditativ și armonia mai sobră este poemul Frumoasă, țara mea, frumoasă, pe versuri de Ion Serebreanu, aparte prin expresiva asimetrie ritmică Printre cele mai izbutite creații corale ale autorului se numără Flăcă-ruia și Ciocanul și suveica, ambele realizate pe versuri de Nina Cassian ntr-nn iei ele se, aseamană, atît prin ritmul trepidant, cît și prin tematica deosebit de senina și antrenanta ce le străbate Dacă în alte creații autorul гѴ’лlcpta exclusiv spre tehnica componistică armonică, mai ales în piesa I lacaruia anumite procedee polifonice își fac apariția cu succes Dar ceea Г lkr£-CS ’î tot Pe versuri de Ion Serebreanu, intrată în P riul permanent al tuturor formațiilor corale din țara noastră Această •К" ultimă lucrare are meritul de a ne demonstra că înlănțuiri armonice clasice pot fi exploatate cu succes, cu rezonanțe noi, prmtr-o noua oiganizaie ritmica și mai ales printr-o variată scriitură corală în arta lui Radu Paladi întîlnim adesea, transpuse cu abilitate, efecte instrumentale în discursul muzical al corului mixt ca staccato-u\, pasaje repezi cu grupări de valori mici, anumite efecte de pedala armonica și o mobilitate a accentelor metrice regulate Piesele Scrisoarea minieriloi din Iacobini, pe versuri de Ion Serebreanu și "Trenul Griviței, pe versuri de Lucian Rădan — aceasta din urmă premiata la concursul „Ion Vidu m anul — ilustrează convingător asemenea procedee Autorul a compus și cîntece de masă mai simple, destinate formațiilor corale de amatori, dintre care amintim: Ca o singură inimă, pe versuri de Veronica Porumbacu, 'Tară bogatâ-n frumuseți, pe versuri de Ion Brad, Ceniți sub stindardele vieții, pe versuri de Maria Banuș, Salva Aurorei, pe versuri de Alexandru Andrițoiu și multe altele de acest fel Din succintele analize ale pieselor sale corale rezultă că autorul este un autentic melodist, ce se înscrie în tradiția școlii componistice românești Dar în același timp, el se dovedește a fi un remarcabil maestru al genului coral, mai ales prin eficiența scriiturii corale, care transformă nu o dată întreg discursul muzical într-o paletă cu culori foarte aprinse, de mare efect Spre deosebire de alți compozitori români, care cultivă cu precădere ritmul clasic, Radu Paladi are meritul incontestabil de a fi preocupat de formule rit-ice noi, adesea preluate din dansurile populare, însăilate cu multă ima-inație și bun gust țadu este un creator origjnal și convingător, a cărui liră optimistă a vibrat întotdeauna în perfectă consonanță cu omenescul, cu contemporaneitatea, în tot ce are ea mai tipic DUMITRU CAPOIANU ( ) orc^uă\rDiveSsme^ ,?riP Iuc,rări cum sînt Suita pentru PMru vioară, Сапша S и râr "*“'™ * “"*• Cowrlul „ dc Pti : caracterizează prin melosul cantabil, dc amplă respiiațic, dc Proven*f^J a populară, armonia colorată, obținută prin combinații savuroase acor • unde politonalitatea joacă un rol deosebit, fără a înlătura unct'de tonale clasice și orchestrația bogată, abil realizată, plina de efec e a i ag ’ Dintre lucrările sale corale amintim cu precădere inspirata suita cui lutului, patru imagini pentru cor mixt pe versuri de \ ictor Ion кора Prima piesă, Casămofască, se desfășoară în tempoul Allegretto și re-liefează versurile de o mare simplitate : „Căciulă de oaie Cu lină deasă de paie, Sub ea obraz bătut de vuit Ca bradul căzut la pămint Si niște ochi mici, Unul sau doi Să aibă cu ce privi după oi* O melodie cu evident specific folcloric stă la baza acestei piese liiice și este tratată sub forma contrapunctului imitativ, cu o mare varietate ritmica Secțiunea ce-i urmează are un pronunțat caracter armonic și tinde spre o creștere puternică, realizată gradat Armonia concepută ca o succesiune de acorduri, de cele mai multe ori politonale, degajă mult farmec și colorează plăcut sonoritatea corului mixt Repriza primei idei, variată sub toate aspectele, readuce atmosfera calmă de la început, în timp ce coda se impune prin sonorități sugestive și original realizate Casă cu tabla constituie a doua piesa a ciclului și prezintă în textul literar o directă aluzie la egoismul omului avut de altădată Din punct de vedere muzical, această miniatură ne apare ca o piesă rea-exclusiv sub aspectul armoniei, polifonia lipsind cu desăvîrșire De ? tiel, in muzica autorului, concepută ,,vertical și nu „orizontal , se impune înclinația spre culoarea timbrală strălucitoare, spre descriptiv și în foarte mica măsură afinitatea spre polifonie, spre o expresie mai reținută, mai sobră Temperamentul: Д’ u®,™ о'пІапЛпЫіеаипа optimist nCmXs Ж iX-іиегЙіГпё dernoUeaza toate acestea Cea mai poetică piesă este Casă din Săliște : „Pe zidul albastru ca munții in apus Stă casa de birne sus Țuguiul șindrilei ei Închipuie vîrful de stei, Și casa întreagă îmi pare acum Un munte mărunt plutind peste valea cu fum Îmi pare, și este, a fost și va fi: In munte, din munte deprins a clădi începutul ei delicat este realizat prin subtile figurații armonice între vocile de tenor, alto și sopran partea de mijloc a poemului apar interesante imitații, care în cele din urmă se contopesc mtr-o armonie suculentă ce atinge o primă culminație, ca apoi creșterea gradată să fie reluată prin procedeul de pedală — de data aceasta expusă la sopran — ajungînd în paroxism abia în acordul hnal In acest inspirat fragment, autorul își ilustrează plastic bogata sa fantezie armonica, situata pe lima postimpresionismului muzical european transplantat pe sol romanesc Redăm încheierea poemului se in- discursul muzical : Ultima piesă a ciclului, Casă oșancă, o bucolică cu mult umor, ni fățișează ca o perfectă îmbinare între textul poetic și „Trai șiret de cioban bătnn, Doarme sub căpița dc fin Și ca să nu-i mănînce căpița oue, Să-l năpădească ploile, A aflat o nouă viclenie, pe semne Aburcînd-o pe o stivă de lemne în această lucrare autorul întrebuințează atît tehnica armonica^cit și cea polifonică însă aerată, fără prea mari complicații, ca o rezultanta a ce ci dinții Allegro m&non troppo Suita reprezintă un succes al autorului și în același timp o continuare creatoare a liniei armonice, a tehnicii componistice a maeștrilor Mihail Jora, Paul Constantinescu, Sabin Dragoi și Marțian Negrea Mai aproape de combinațiile armonice savuroase și luminos colorate decît de concepția modală propriu-zisă, muzica lui Dumitru Capoianu se ascultă cu plăcere și redă^setea nestăvilită de viață a tineretului nostru, în acest nou profil de epoca r MIRCEA ISTRATE ( ) măurtd e “|Ci- “”ri ?eatori' ?reocu₽a|i în De aceea a ser я Sin? i - • i d ,ldei Ș sentimente al operelor de artă a scris puține lucrări, dar toate acestea sînt realizate cu seriozitate profunzime, și meșteșug creator Stilul sau insp cat^ folclorul orna e este luminos și reliefează un pronunțat simț polifonic, specific comp zi torului, precum și o bogată fantezie timbrala Pentru cor a catH'dla, Mircea Istrate a dat la іѵе а ?/т^ АгХ'Гсе pentru voci egale sau coruri de copii, pe versuri de Tudor Arghezi, ce poartă titlurile : Stupul lor, Iscoada și Pază buna Prima piesă, o plastică imagine din viața harnicelor albine, este realizată cu o fină muzicalitate, o polifonie simplă cu imitații pregnanțe și expresive Forma ne amintește de invențiunile lui Bach ; tema principala sau fragmentele acesteia sînt transpuse în diferite cimpuri tonale, ca in cele din urmă să revină ideea inițială în tonalitatea tonicii, cu o J^oda in care stretta este exploatată cu succes Tema este diatonică, cantabilă și ușor de reținut: Piesa următoare — Iscoada, o pastorală plină de sensibilitate —, conține un melos mai cromatic, asemănător noului tip de melodie modală cultivată de Enescu, Bartok, Messiaen, cu o ritmică asimetrică și o polifonie mult mai densă Piesa contrastează prin tempoul mai liber — rubato — dar mai ales prin forma arhitecturală, bazată pe „structuri “ — o primă structură rubato, o secțiune următoare cu o interesantă polifonie și ritmică complimentară în care corul e tratat mut, un fragment piu mosso și o ultimă parte a tempo, cu multe variațiuni pe același motiv inițial Este îndrăzneață, dar convingătoare, lipsa de conturare a polilor tonali, încît fantezia creatoare își permite mari licențe începînd cîntecul pe re și terminînd pe do diez „ Deci principiile clasice, repriza propriu-zisă și unitatea tonală, mțaturate fără ca prin aceasta să dispară logica interioară a organizării discursului muzical, bazat în acest caz pe principiul variației continue zetul P°em’ bună, plin de efecte onomatopeice ce redau zum- - real,îat mare “'-ală, p“to o pedală celor doi ,ol T, C rt d°Ua V"ci ale “™lui' « ““Prapon melodiile lucrării discurs / ₽‘: cu mult efect sonor- în partea a doua a an , discursul muzical este mai robust i conține interesante accente melodice, după care repriza variată readuce atmosfera bucolică a începutului, la care se adaugă o coda exprimată în sonorități luminoase Redăm începutul poemului : Aceste trei poeme, cu aspect de madrigal, reprezintă un incontestabil succes al autorului în domeniul muzicii corale și se plasează pe drumul polifoniei evoluate, în reușitul triptic coral cu un climat bucolic și un pronunțat sens moralizator, muzica compozitorului ne apare plină de frăgezime, parcă ar face mai densă atmosfera cu mireasma crinilor, parcă o colorează delicat cu pulberea trandafirilor de toamnă tîrzie Mircea Istrate a dat viață nu numai florilor, ci chiar și naturii statice, prin forța de însuflețire deosebit de plastică pe care o acordă tuturor elementelor componistice ADALBERT WINKLER ( ) Originar din Aiud, tînărul compozitor Adalbert Winkler a studiat de timpuriu pianul la Conservatorul „Gheorghe Dima“ din Cluj, cu maestrul Gheorghe Hal moș, ca apoi să se îndrepte spre studiul compoziției la Conservatorul „Rimski Korsakov” din Leningrad Printre creațiile sale, muzica simfonică ne apare сегі mai caracteristică, cuprinzînd printre altele Uvertura „ August" cu care autorul a obținut premiul de onoare la concursul național în cinstea Festivalului mondial al tineretului și studenților de la București ( ), simfonii, concertele pentru pian și orchestră și flaut și orchestră, suita Imagini hunedorene, Concert pentru orchestră de coarde, Cantata zilelor noastre, pe versuri de George larin și Leonida Neamțu în domeniul muzicii de cameră, cele mai izbutite piese ne apar Bagatele pentru pian și Sonata pentru clarinet și pian Pentru formații de cor compozitorul a scris mai puțin Cu toate acestea, două cicluri concepute pentru cor mixt ne dovedesc posibilitățile creatoare — Muzica corală românească „ f w«rha de Cîntece din Lopadea, ale autorului și în această ramura^ Este b de pi иНеПог instrumentata pentru orchest p, P alcătuJă tot din patru poeme pentru și o altă suita intitulata Stea Beniuc șj Eugen Jebeleanu cor mixt, pe versurile P ^ , ă folclorul românesc, mai ales cel din Bihor și folclorul maghiar, p e z'^zicii Plui Kodâly și in mai mică “’SX melodic^ind candid, cînd înaripat și captivant ANATOL VIERU ( ) Anatol Vieru nu este numai un compozitor de frunte în generația sa ci și un maestru de seamă al muzicii românești contemporane, remarcîndu-se atît în țară cît și în străinătate prin nenumărate creații de muzică de cameră, simfonică și vocală, realizate cu o puternică forță expresivă Arta sa ne arată în mod limpede că „măiestria nu așteaptă numărul anilor" Față de muzica corală, compozitorul a manifestat întotdeauna un viu interes ; astfel el a scris cîntece de masă, prelucrări de folclor, poeme, tadrigale, cantate și remarcabilul oratoriu Miorița, O excelentă impresie au lăsat auditorilor cele trei madrigale pe versuri populare intitulate Nu știu luna-i luminoasa (culese de Mihai Eminescu), Foaie verde trei gutui (culese de I S Bibicescu) și Pe deasupra casei mele (culese tot de Mihai Eminescu) In acest luminos triptic, Anatol Vieru transfigurează subtil atît intonațiile modale ale cîntului popular românesc, cît și ritmurile săltărețe de dans și creeaza un melos pregnant, armonizat cu atrăgătoare înlănțuiri mtei ?sant cromatizate și o polifonie aerată, asemănă-fice nent nV/ Ьтіг Re I?a?ter italiene La toate aceste clemente, speci-cunoscător al acestui domcmu atît de important al tehnicii componistice O melodie senină stă la baza primului madrigal Л f/ш noasă, amintind într-un fel de cîntecele lirice m Bela Bartok Armoniile corului mixt și linia melodică a tenorului solist se contopesc într-o perfecta fuziune ; motivele temei principale sînt transpuse pe diferite trepte, adăugîndu-li-se expresive și originale cromatisme, în timp ce acordurile ne apar din ce în ce mai savuroase prin bogata politonalitate ce o conțin In cele din urmă, după o coda inspirată, ce ne indică deosebitul rafinament armonic al compozitorului, piesa se încheie liniștit, pe tonalitatea dominantei PP PPP PPP Acest madrigal constituie desigur un moment important în dezvoltarea creației corale românești, conținînd un limbaj cu multe elemente noi îmbinate cu fantezie și gust Spre deosebire de alți artiști ce au cîntat iubirea qu dezamăgirile, încîntările și melancolia ei, Anatol Vieru reia seninul sonet de dragoste cultivat de Petrarca sau Dante în poezie, de Palestrina Gesualdo da Venosa, Orlando di Lasso, Luca Marenzio și alții în madrigalul coral Un alt cîntec de dragoste, vesel, de tipul unui scherzo plin de prospețime, este piesa mediană a ciclului : Foaie verde, trei gutui, Prima temă, diato-nica, cu un ritm caracteristic, plăcute sonorități de staccati și accente melodice expresive, este dezvoltată cu măiestrie pe întreaga secțiune Autorul mînuiește cu aceeași putere de convingere atît conceptd armonic cît si cel polifonic, acesta din urma mai accentuat in mo ce e de șoară în nuanța Andante cantabile, cu o bogată inventivitate melodica Revenirea mișcării dinamice inițiale este amplificată prin noi desfășurări polifonice, o mai variată scriitură corală, precum și prin noi înlănțuiri armonice, cromatice, cu totul neașteptate, ce creează un sugestiv efect sonor Coda consolidează tonalitatea inițială și reliefează noi culori luminoase O muzică a stărilor lirice, izvorîtă dintr-o experiență surprinzător de inedită a vieții și a artei, se desprinde din conținutul ultimului madrigal : Pe deasupra casei mele Spiritul său melodic, pe de o parte delicat și reținut, pe de altă parte tumultuos și robust ca niște explozii de vitalitate, deșteaptă în sufletul ascultătorului senzații de tinerețe reconfortantă Fiecare mijloc de expresie conține umanitate și reflectă pasiuni și emoții profunde, totul menținîndu-se în spiritul armonios al secularelor tradiții tonale Și cu toate acestea nu vom întîlni nici un moment vetust sau academic Frăgezimea ideilor melodice se îmbină cu o tehnică prodigioasă Ce simplu este alcătuit acest madrigal ! El conține trei secțiuni, una mai lină cu o polifonie transparentă, care începe printr-un discurs muzical discret sub toate aspectele, ce se desfășoară în nuanța Moderato fluente și următoarea, Risoluto, cu o densă desfășurare contrapunctică, ce tinde spre expresive culminații cu un puternic dramatism Repriza primei secțiuni, bazata pe principiul temei cu variațiuni, readuce atmosfera liniștită și con-tureaza un pastel suav, optimist, izvorît din perceperea luminoasă a perspectivelor vieții Redăm două fragmente : ete rlin^tCît Clclu estc unitar ca tematică climatului sonor pe care îl degajă și în același timp variat sub aspectul „ alias ioane mult pe autorul oratoriulm Miorif" • spune scriitorul Emil Gîrleanu, „din lumea celm a compus piesa Cuibul de pe? casa^ pe vei Această miniatură este o măiastră Îngheța pentru vvvi vuucepută în spiritul melosului popular subtil trans igи';ll corale, Poruncit-a poruncit, se cu care autorul schimbă caracterul se remarca o sbettă dv marc forța expresiva Redăm tema principală a pri mei piese și secțiunea medie a celei de a treia, ambele Iragmente cu rr/ o Hanțe frigiee Ultima piesă a ciclului, Colindă, pe versuri de Lucian Blaga — versuri adaptate unei cunoscute melodii populare —, ni se înfățișează ca avînd un caracter mai armonic de tipul coralului muzicii baroce germane Pentru cor dc voci albe, Dan Constantinescu a creat un expresiv Madrigal, pe versuri de George Coșbuc, o lucrare mai recentă ce poartă amprenta stilului în care sînt concepute utimele lucrări ale autorului Limbajul melodic și armonic este cromatic și scriitura vocală mult mai complexă Ca elemente noi în tehnica componistică semnalăm lipsa imitațiilor, înlocuite cu un contrapunct liber înflorit, lipsa reprizelor și variația continuă a elementelor melodice, armonice și polifonice într-o oarecare măsură, ritmul creează o notă discordantă prin menținerea accentelor metrice regulate, fapt ce nu poate fi întîlnit de pildă în ultimele sale lucrări de muzică de cameră Coda este splendidă și creează o liniștită atmosferă poetică : Ca și alte lucrări ale lui Dan Constantinescu, creațiile corale se caracterizează prin discursul muzical echilibrat, datorită judicioasei îmbinări a tradiției cu jnovația înțeleaptă, fără nici o ostentație sau căutări cu scop în sine Dacă colindele au puncte comune cu arta vocală a compozitorilor Di-mitric Cuclin, Zeno Vancea, Liviu Rusu și Sigismund Toduță, acest ultim madrigal amintit este mai aproape de creația corală a lui Anatol Vieru, Ștefan Niculescu, Aurel Stroe, Cornel Țăranii, care cultivă modalismul cromatic și stilizarea folclorică în mai mare măsură Dan Constantinescu ră-mîne un cîntăreț discret al unei arte luminoase, conținînd acel minunat amestec de luciditate și candoare și reprezintă un tablou plin dv esențe ale acestui pămînt, un tablou al țării de ieri și de azi MYRIAM MARBE ( ) în tînăra generație de compozitori români, Myriam Marbe s-a impus prin valoroase lucrări de muzică de cameră — lieduri, o sonata pentru violă si pian, o sonată pentru clarinet și pian, o sonata pentru clarinet solo, miniaturi pentru pian — o cantată pe versuri de Cicerone Theodorescu pentru cor mixt și orchestră și piese simfonice de proporții mai reduse Pn-mele lucrări sînt puternic influențate de coloritul armonic și timbi al al im-presioniștilor francezi — îndeosebi de Maurice Ravel, pentru care tinara compozitoare nutrește o sinceră prețuire —, ca mai apoi să se îndrepte spre stilul polifonic al neobarocului german, ^reprezentat de Paul Hindemith Creațiile lui Myriam Marbe impresionează prin lirismul reținut, lipsa de efecte exterioare și originalitatea discursului muzical, o îmbinare reușită a unor elemente folclorice, fin stilizate, cu o polifonie densă și o luxuriantă fantezie armonică, unde politonalitatea are mult farmec și sugestivitate Muzica corală constituie poate latura cea mai izbutită a activității creatoare a lui Myriam Marbe și cuprinde un mare număr de piese, începînd cu cîntece de masă și terminînd cu inspiratele madrigale concepute fie pentru cor mixt, fie pentru cor de voci albe sau cor bărbătesc Cîntecele de masă sînt destinate unor formații mai pretențioase, datorită complexității limbajului folosit ce nu se rezumă numai la reliefarea unui melos cantabil larg accesibil, ci și la punerea în valoare a unui interesant concept polifonic și armonic Piesa Cîntec pentru Republică, pe versuri de Paul Aristide, atrage atenția prin melodicitatea generoasă și expresiva folosire a procedeelor contrapunctului imitativ August este titlul altui cîntec de masa cu puternice culminații sonore» în special în secțiunea medie Convingătoare ne apare întrebuințarea cuplului de acorduri de cvarte și de cvinte precum și unele interesante aglomerări de ordin polifonic Alături de alți tineri compozitori formați în anii puterii populare ca Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Aurel Stroe, Ștefan Niculescu, Cornel Țaranu, Radu Paladi, Teodor Bratu, Myriam Marbe a adus un aport substanțial la promovarea unor elemente de formă înnoitoare în cîntecul de masa, in toate domeniile discursului muzical Pentru cor de copii, Myriam МагЬб a compus un ciclu de madrigale dintre care amintim Ce-a văzut vîntul și O poveste, ambele concepute pe lurninoasă “U- Anst,dj- Pnnm piesă se remarcă o tematică dinamică, iminoasa, careia i se adauga o mare varietate ritmică și o bogată polifonie, în timp ce în următoarea, climatul general este liric, datorita in mare măsură melosului mai cantabil, de o amplă respirație, ce asigura discursului o mai marc continuitate Nu mai puțin atrăgător este ciclul de madrigale pentru cor de femei, pe versuri de poeți japonezi, poeme de o extremă conciziune și in același timp cu o puternică forță expresivă Frumusețea limbajului constă in simplitate și puritate, în acest caz foarte adecvate temperamentului componistic liric și sensibil al autoarei în madrigalele Vară, Cometa, Uimit, O vară prețioasă, După sărut, limbajul întrebuințat prezintă multe procedee tehnice ingenioase De pildă, în cel de al doilea, Cometa, este foarte convingător folosită eterofonia iar tehnica canonului în inversare își găsește o sugestivă întrebuințare în piesa Uimit, în celelalte piese, Vară, După sărut și O vară prețioasă, discursul muzical se desfășoară după principiile contrapunctului înflorit, cu linii melodice mai diferențiate în această inspirată suită corală întîlnim pagini de nobilă elevație, care emoționează profund ; tînăra compozitoare folosește mijloace de expresie îndrăznețe — mai ales sub raportul polifonic — dar cu sens, demonstrînd cu claritate vitalitatea principiilor ce călăuzesc arta noastră muzicală nouă Redăm un fragment din piesa U i m i t: Dintre madrigalele destinate unor formații corale mai ample, cele mai reprezentative ni se prezintă Dragi îi sînt inimii mele, piesă ce evoluează intr-un colorit modal diatonic, ură frumoasă, mai aparte prin elementele de poliritmie pe care le conține, Ecoul, piesă de un cald și sincer lirism, Cîntec de belșug — singurul conceput pentru cor bărbătesc —, plin de vigoare și atrăgător prin varietatea și bogația timbrărilor utilizate într-un colorit viu, strălucitor, și Poemul mîinilor, ce se desfășoară în atmosfera senină zilele noastre de Dimitrie Cuclin, Zeno Vancea, a madrigalului Renașterii italiene, cu elemente dc tehnică componistică ce ne amintesc într-o oarecare măsură de l alcstiina Madrigalele pentru cor dc Myriam Marbe se înscriu în tradiția madrigalului și a muzicii corale românești polifonice, cultivata in ticcut dc Man-dicevschi, Dima, Kiriac și în zilele noastre de Dimitrie Cuclin, Zeno Vancea, Sigismund Toduță Compozitoarea promovează mijloace de expresie evoluate un modalism cromatic, o bogată polifonie și o expresiva aimome po-litonală la care se adaugă de cele mai multe ori o luxuriantă inventivitate ritmica și timbrala Uneori msa, scriitura coiala păcătuiește piin scintura vocală prea înaltă și prin folosirea unor asperități armonice ce nu sînt întotdeauna eficiente Ciclul de madrigale pentru cor de femei (pe versuri de poeți japonezi) rămîne una din compozițiile cele mai revelatoare pentru procesul de creare a unor forme noi, ca și pentru substanța adînc umană pe care o condensează Nu o dată lucrările sînt învolburate de culori vii, în care străbat elemente de artă populară, transfigurate puternic, înclinate către sinteze moderne, originale, cu simboluri de superioare semnificații Deși conținutul muzical al compozițiilor capătă uneori o strălucire ireală, cu evidente tendințe spre un univers fantastic, niciodată nu dispare cea mai nobilă și generoasă semnificație umană Muzica corală a lui Myriam Marbe, ca a^altor compozitori din această pleiadă, oferă un interesant și convingător răspuns dat multiplelor și discutateloi' probleme ale specificului național și universalității artei, ale îmbinării tradiției cu inovația înțeleaptă ZOLTAN ALADAR ( ) feSSătLitf SI* ’i Jț*U Gal,or, Zoltan Aladâr ■Șui Filialei Unffi X “X,E'C“ ? “'"î',' Mureș, atit ta ca- *’ dansuri unde este dirijor din ânu'l lu'n * t* ' a ^nsamMului de cîntece afirmat prin creații simfonice ca i? do,Peni« compoziției, s-a de cameră, din care reliefăm inspiratul JV'n din Coritnd, muzică formații din străinătate, și un foarte mu- a °St ,edat cu succes și de Stilul său - mult m “ ( "UUt ,numir ntre muzica lui Bartdk și Kodâlv Cora^ ~ constituie o sinteză > Л-Odaly Ș, muzica creată de compozitorii români Stilul său S ce cumva cu pice lucrări „fără urme într-un aforism devenit celebru — melodicitatea cantabilă și pregnz armonie modala, dc cele mai multe ori Folclorul, fie transfigur să aibe un rol predominant în Pentru cor niL v, - - v rate ca : Steagul roșu, cu contraste bine detașate și de o pregnanța aparte, Strălucesc : C folclorul ardelenesc Deși nu poate fi vorba de bilicale“ — cum spunea marele poet Lucian blagc • arta tînărului compozitor se impune prin antă, precum și prin expresiva polifonie și i încadrată într-un stil mai diatonic •at/fie preluat direct de la sursă, a avut și continua ' lucrările sale robuste și cu imagini plastice Pentru cor mixt, Zoltân Aladâr a scris un ciclu de poeme, uneje inspirate ca : Steagul roșu, cu contraste bine detașate și de o pregnanța aparte, v stelele, atrăgător mai ales prin partea mediana, unde a ieșit in evidență polifonia deosebit de subtil întreținută și Patria mea, in care autorul se arată a fi foarte sensibil și angajat lăuntric în redarea nobilului sentiment al dragostei pentru pămîntul natal Tot pentru cor mixt, autorul a compus ciclul Cîntece populare maghiare și ciclul Frumoasa dragoste, alcătuit din madrigale pentru cor mixt, pe pină la voci, pe versuri de Dioszilâgyi Ibolya și Victoria Drăgănescu, în care dovedește un remarcabil simț al polifoniei Deși prezintă influențele muzicii lui Kodâly - ne referim mai ales la cîntecele de la începutul ciclului —, cele de cîntece pentru coruri de copii, încadrate într-o amplă suită sugestiv intitulată Czn-tec zboară !, reprezintă cea mai atrăgătoare creație a autorului Interesante sub aspectul modalismului și al densei polifonii, inspiratele cîntece constituie un substanțial aport al compozitorului în domeniul acestui important gen, familiarizînd pe cei mici cu variatele și sugestivele elemente melodice și ritmice din folclor, dar și cu elementele muzicii modeme Redăm - începutul cîntecelor Urare și Ianuarie, foarte caracteristice din acest punct de vedere s muzical, pregnant din mai puțin interesant sub Г> Muzica corali româneați a — destinat pentru cor de voci albe, divizat in coda in i distincte orig nal) departe dc Cxprcsionismul muzicii oc- aspectul ritmic voci ni sc prezinte într-un cidentale Acest ciclu de piese poate fi considerat ca un mic tratat, cuprinzînd toate principiile călăuzitoare și absolut necesare pregătirii viitorilor coriști și în același timp o creație de bună calitate Zoltân Aladâr este un compozitor de un viguros talent, autor al multor lucrări de o certă valoare, unde mai importantă decît sensibila influență a folclorului, ni se pare încadrarea firească în tradiția literaturii muzicale românești, prin problematica și modalitățile ei artistice dc realizare TIBERIU OLAH ( ) Dintre tinerii compozitori formați în anii dc dună Fliberim tării noastre de sub jugul fascist, Tiberiu Olah se ‘ siunca sa pi in lucrări de o certa cu un caracter antirăzboinic, Cînlarea cosmosului, oratoriul i I-» adaptat I gata de cîntecul popular romanesc, nr?z,ca 'ucr^ni, ca o flacără vibrantă, omuluj și vieții dedicat vocilor albe ale corului iuttman, este Chipul tău, conceput , /’r bobul Cil O lacrimă de mic in mii de snopi, in fiecare spic Cu linii fine meșterii cu greu Plugarule, săpat c chipul tău Grăunțele-l păstrează increstat De rădăcina spicului legat Și recunoști pe fiecare grăunte « Al griului de soare ar sa-fi frunte Piesa conține mai multe secțiuni ; în prima se relevă o concepție armonică evoluată, cu nuanțe modale, asemănătoare cu acelea din poemul Fe ricirca în partea a doua se remarcă un delicat joc de pedale la două voci, un melos modal, cromatic și aspecte politonale Fragmentul al treilea, Pochissimo meno mosso, atrage prin aerata polifonie Unnătoiul episod, Subita tempo /, impresionează prin armonia strălucitoare, cu expresive false relații astrc, contopite armonios într-un tot i, convingătoare, pe nedrept considerate românesc și generatoare de hibrizi, uicscu в-а iu шеи хѵллѵ, — cu o riguroasă și metodică disciplină, Jfică adevăraților creatori ce detestă categoric aventurile exhi-, conștient dc sensul apropierii oamenilor prin cultură și civi- plină de farmec, a devenit mai pregnantă după stnnsul contact al compozitorului cu arta veche а псспапиіжнш - sala Cu această ocazie se dovedește din nou că influența marilor culturi, grefată pc un spirit creator, « '~ - , rr,Q- talizat tainic caracteristicile locurilor no unitar inseparabil, cu clemente noi, adesea ca fiind dc ncasimilat specificului Ștefan Niculcscu s-a format lent — i care este spcci biționiste — lizațic AUREL STROE ( ) Un fenomen caracteristic pentru muzica tinerilor compozitori este vizibila ascensiune a lui Aurel Stroe Nenumăratele cronici și studii de muzicologie sivcsîdăltuiteT °r-Sa ~ P-Ut‘?e va nUmăr dar ori§inale> deosebit de expre- •!>"= " dd;™" а X : ’ л ™', FV' expresie nudă realista ш n у • U ’ ?U C otioe înclina către o se conf undă cu muzica luată ca esență* subUma^’ ” Sa’ lirismul ret‘nut caracterizează printr-o interesantă melodicitatefîncadmt'ă'' Sau' onF,nal> se putm utilizate, cu o botniță nalefa г “ ’ * ntadiata in moduri aparte, nu mai are nimic comun> cu Htn' Z Г/* '” de ° totală asimetde, ce niult mai apropiată de claritatea spiritubii * г'С °Apoldonie transparentă, Kîndire polifonică a neerlandezilor sa ” (,СсП de densa «tufoasa -rată și reprezintă o monodie de tip enescian Aurel Stroe ne apare și în această lucrare ca un artist -contemporan, frămîntat și puternic interogat de problemele spinoase și multiple ale artei veacului nostru, iar „eul“ său se confundă întotdeauna cu cel al poporului, fapt ce-i conferă o indiscutabilă autenticitate națională Uneori stenică, alteori gravă, cu o tristețe adîncă, de un calm imperturbabil, arta sa este puternic ancorată în fantezia echilibrată a spiritului popular și reprezintă o viziune umanistă asupra lumii într-o epocă în care unii artiști își lasă amprenta întunecată a spiritului de destrămare In ceea ce privește influența unor elemente de formă ale unor compozitori occidentali, ținem să precizăm următoarele : Muzica lui Aurel Stroe se înscrie în drumul luminos al muzicii românești Șl ne dovedește încă o dată că, în epoca noastră, cînd întreaga artă a poporului roman se proiectează pe orbita culturii mondiale, un creator nu se poate baza in lucrările sale doar pe tradiția autohtonă, oricît de bogată ar fi, dZreaL^Ca n' Г CUPiinS Umea întVe§ă aU atins acest Pămînt locale a ,Carp atllo r’ unde’ tjansplantîndu-se pe tulpina robustă a tradiției ^ N a nca’ ?imV*a prin ima- „; C '“ sebește categoric de m care predomină angoasa a — dintre care Corbul versurile aceluiași poet , ,lv o,r L cApumate cu и ginea vie a cîntărețului popular Coarda* îir celei a unui poet care cîntă lumi с vcihllli Ir Altil l "hir ІИ* polifonici egale - fie cor de femei, fie cor de copii — autorul ^ТйГ«і “r dF tfei COrUn ;ntltulat eiulc c,t frunza lungă, Holircută Xt în mimuid,n Specitica ttructu‘ă a muzicii populare ro-tivitate ritmică Sn m C" SCama Se evidentiază o bogată inven-piesă a ciclului’ ni se înfătise-^*? Cp!'natizaț> Pregnant și cantabil A doua coruri pe versuri* de ЙогІе То ЛТ ш într-un alt ciclu de trei Și Fabulă, ce contribuie subst m i d h'™ ’l (e P™navară, Aeroplanul substanpal la îmbogățirea muzicii corale românești, concepută polifonic Față de primul ciclu, acesta aduce un plus dc variație ritmică și mai ales timbrală, de mare efect, atingînd în acest sens punctul culminant în secțiunea medic a miniaturii Aeroplanul Mai evoluat sub aspectul mijloacelor de expresie utilizate ni se prezintă ciclul de madrigale pentru cor de femei, caracterizate prin densitatea cromatismului ce străbate linia melodică, schimbarea frecventa a măsurilor, realizată cu mult farmec, departe de pericolul speculațiilor ca scop in sine —, convingătoarea polifonie imitativă cu licențe și o lipsă dc simetiie cc-i imprimă originalitate și prospețime în toate madrigalele Pe negre timpuri, pe versuri de Miron Scorobete, Măi cucuie, pe versuri de Mihai Beniuc și Nesfîrșită-i zarea, pe versuri de Nicolae Labiș —, în ciuda cromatismului melodic, climatul este liric și optimist, iar spiritul general al lucrărilor se apropie în foarte mare măsură de genul muzicii de cameră Cel mai inspirat ne apare primul madrigal, din care redăm începutul : E interesantă imitația temei prin augmentarea neregulată, încadrarea în m ura de timpi și expresivitatea aspra a falselor relații create între diferitele grupuri de voci Deși din punct de vedere stilistic reprezintă o fază nouă față de celelalte lucrări, madrigalul Cer de toamnă, pe versuri de George Bacovia, destinat corului de femei divizat în voci egale, constituie cea mai de seamă reali-\veua autoruTlui; Originală este maniera „pointilistă“ — de loc tributară lui Webern sau Luigi Nono —, prin menținerea contactului cu cîntecul popular romanesc, in acest caz mult transfigurat îndeosebi aspectul timbral este bogat și nu lipsit de o autentică expresie iXnâmZ°I}a“a«in Tda d'vi^l'?iI()r ni ,se Prezintă aerată, iar melodica picgnanta Rămîne de văzut daca autorul va continua acest drum ce se anunța ca fund atrăgător, sau vechiul drum legat de tradiția madrigalului iomane se cuibvat de Kiriac, Cuclin, Vancea, Toduță, Rusu, cu nimic mai JOSJ (' cra doar tehnica componistică și sensibilitatea artistică ce se con-iui cază Muzica corală a lui Vasile Ilerman, care se impune ca o operă insnirată cu un lirism senin și în același timp străbătut de o evidentă nuanță virilă un'/Ti " inc?n*csla,,da hirță de expresie și autenticitate, ce ne înfățișează aSuntă aUfiVen * ll' « viață îndrăgit în Vestul tării • MîmlrăTui'o 'l^' 'ГУ”' ci,lt'cu,ui popular, mult HUI „ivimdia țaia e Banatul, acolo cîntă tot natul !“ Din Această grădină a țării noastre au pornit un marc număr dc: compozitoi si intcrpreți ca B a Bartdk, Bruno Waltcr, Charles Bruck, Ion Vidu, Jibcnu Brediceanu Traian Grozăvcscu, Sabin V Dragoi, Zeno Vancea, Mu cea Popa Eugen Cuteanu, Nicolae Ursu, Ion Romanu și valoroșii tineri intei-losif Conta și dotații cîntăreți Martha Kessler și Nicolae Florei Ultimii doi au colaborat în nenumărate rînduri cu corurile din Reșița și Vasiova, in concertele populare date în diferite localități din țara Este semnificativ faptul că basul vasiovean Nicolae Florei, de origine muncitoreasca, care a debutat în într-un asemenea concert coral, a reușit sa se impună pc plan internațional în țări cu o bogată tradiție ducînd cu el farmecul ст-tecului și jocului bănățean Se cuvine a evidenția și aportul cunoscutului pianist Miron Șoarec, distins interpret de muzică de camera, ce a condus cu seriozitate și competență ani de-a rîndul orchestra din Reșița, unul din ansamblurile de amatori cele mai izbutite din țara noastia, la caic participau și oameni ai muncii din împrejurimi Dacă interpreții Ion Romanu și M Șoarec au avut un rol hotărîtor în progresul vieții muzicale din Reșița de azi, în trecut meritele dirijorilor losif Velceanu și Ion Iliasă au fost nu mai puțin importante, raportate la acele condiții istorice losif Velceanu ne-a lăsat și un număr de compoziții corale, situate pe linia creației lui Ion Vidu, pline de prospețime și o melodicitate aleasă, realizate cu o îngrijită scriitură vocală La Arad, Corul Filarmonicii îndrumat de dirijorul Paradenco, precum și de dirijorii de orchestră Nicolae Brînzeu, Nicolae Boboc și loan Hugo Huss a obținut multe realizări importante, tălmăcind cu o puternică forță expresivă creații geniale cum sînt Recviemele de Mozart și de Verdi și un mare număr de lucrări preclasice și contemporane Este interesant felul în care acest valoros ansamblu îmbină tradiția și inovația, atît în ceea ce privește repertoriul, cît și în ceea ce privește interpretarea, nu o dată ridicată la un apreciabil nivel artistic v n s înființează și Corul Filarmonicii de stat „Moldova" din Iași, c?™ * Hotarire a Consiliului de Miniștri îi dă numele marelui compozitor ? Д Т ОГ Gavriil Musicescu în primul an de activitate, corul a contribuit la miațișarea unor lucrări vocal-simfonice ca Dansurile polovțiene de Borodin, e plaiuri moldovene de Viorel Doboș, Cîntarea pădurilor de Dmitri Șostakovici și Simfonia IX de Beethoven Din încep să aibă loc și concertele de cor a cappella Repertoriul vocal-simfonic s-a extins, cuprin-zmd astazi peste de lucrări, începînd cu Acis și Galathea și Oda păcii de an^ el și terminind cu oratoriul Ioana pe rug de Arthur Honegger, Dintre lucrările, romanești prezentate cităm cu precădere Simfonia III de Enescu, ar}Pi de Tiberiu Olah, Cantata festivă de Ștefan Niculescu, ‘ (l/l eia eliberam de Ovidiu Varga și multe altele Corul conține peste Sf^tă zi ' ■ ~ iceecu prin SZ * U”“ al - ne apar ca fiind deosebit de seniniii -J ~ exenWe pot continua artistica, fapt ce я ' u’ln‘uative și cu o indian tX:ix ll ‘ td“ard Wacl}m»nn prin Imnul Vlnălo-și Unu Mai, al iui Gavriil Muși U it ll dc lipul cîntecului dc luptă icidc'i'i(Sd"",|i" d' marî —’ ocicicntal, alteori conținînd evidente indiscutabilă valoare în rîndurile mul-uneori intonații și chiar formule ritmice desprinse din ?fta P°PU^'^^rLortuî prezintă armonic prin excelenta, cu un aspect diatomc — atît sub jap rt melosului cît și al armoniei — iar scriitura vocala, simpla, fara o prea ma variație timbrală, însă întotdeauna eficientă O fază superioară se conturează în cîntecul de masă creat în perioada premergătoare primului război mondial și mai ales în aceea dintre cele doua războaie, printr-o melodicitate mult mai pregnantă, un limbaj armonic și ritmic mai variat, precum și prin utilizarea unor formule polifonice atraga-toare Temele tratate sînt asemănătoare în foarte multe cazuri și astfel amintim creații valoroase cum sînt Cîntăm libertatea de D G Kiriac și muc altele inspirate de sîngeroasa perioadă a anilor și mai tirziu , precum și cîntece patriotice de Timotei Popovici, Enrico Mezzetti, Alfonso Castaldi în anii puterii populare cîntecul de masă cunoaște o dezvoltare fără precedent Teme ca dragostea față de țară, prietenia dintre popoare, lupta pentru pace, construirea socialismului, dragostea nobilă și înălțătoare, ne^ apar tratate convingător în nenumărate cîntece de masă Unele se înscriu intr-o linie mai tradițională și sub acest raport punctul culminant este atins de maestrul loan D Chirescu, considerat pe drept cuvînt un clasic al cîntecului de masă Arta sa este continuată convingător, pe aceeași linie armonică, de Matei Socor, Gheorghe Dumitrescu, Mauriciu Vescan, Sabin V Dragoi, Hilda Jerea, Alfred Mendelsohn, Diamandi Gheciu, Achim Stoia, Ovidiu Varga, Vasile Popovici, Gheorghe Bazavan, George Deriețeanu etc în tînăra generație de compozitori se remarcă sub acest aspect două tendințe : una mai legată de tradiție — cu o viziune armonică de tip clasic și o bogată variație ritmică inspirată din folclor — cultivată cu mult succes de Radu Paladi, Teodor Bratu, Liviu lonescu, Dumitru Bughici, Mircea Neagu, Vasile Timiș, Sergiu Sarchizov, Laurențiu Profeta ; cealaltă ne înfățișează elemente noi în ceea ce privește tehnica componistică — melosul modal cu un caracter mai cromatic, elemente de politonalitate, asimetria ritmică și un pronunțat spirit polifonic — prezente în majoritatea lucrărilor de acest tip ale compozitorilor Cornel Țăranu, Anatol Vieru, Myriam Marbe, Zoltan Aladar, Tiberiu Olah, Liviu Glodeanu, Georghe Costinescu, Adrian Rațiu, Aurel Stroe, Ștefan Niculescu Dacă în trecut s-au creat cîntece de masă, concepute cu precădere în ritm de marș, în epoca noastră au luat ființă și alte tipuri, cum sînt cîntecul de masă cu un caracter liric, străbătut de sonorități plăcute și viu colorate armonic — și în acest sens amintim Cîntec de scară de Sergiu Sarchizov precum și piese de acest gen de Laurențiu Profeta, Radu Paladi, Teodor Bratu, Hilda Jerea, Achim Stoia Tot în ultimele decenii s-au creat și cantate miniaturale, ce nu sînt în fond decît cîntece de masă lărgite, care conțin un melos nobil, tinzînd spre un caracter imnic, realizate cu o remarcabilă măiestrie de creatori ca Mihail Jora, Mihail Andricu, Tiberiu Olah, Sergiu Sarchizov, Laurențiu Profeta, Aurel Stroe, Cornel Țăranu Cîntecul de masă este interpretat cu succes în fața noului public al epocii noastre, în foarte multe concerte de cor a camelia de către marile formații piofesioniste și dc amatori înființate în anii puterii populare Miniatură corală Vorbind de miniatura corală, ne referim la mai multe categorii ale genului de mii mici dimensiuni : prelucrări de cîntece populare, unde acest sînt prezente sub aspectul citatului folcloric, piese concepute in std P°Pula^ simte influența muzicii occidentale, mai depărtate de spiritul cîntecului Ele se adresează unor formații corale variate, cum ar fi corul mixt, coiul bărbătesc, corul de femei și corul de copii Unele se incadreaza in major-minorul occidental, altele se înscriu în lumea mai aparte a muzicii modale Din acest punct de vedere aportul creator al lui Gavriil Musicescu in expresivele ,,melodii naționale^, al lui D G Kiriac in miniaturile sale de о іаіа frumusețe melodică și armonică, iar în zilele noastre, in lucrările de acest fel ale lui loan D Chirescu, Sabin V Dragoi, Dimitrie Cuclin și mai ales Paul Constantinescu, ne apare foarte substanțial Analizînd concepția componistică cu care este realizată miniatura corală românească vom observa două aspecte distincte : viziunea armonică, în care se situează compozitorii amintiți mai sus și cea polifonică — fie redată prin prisma contrapunctului liber, fie prin cea a contrapunctului imitativ — dusă la un înalt grad de dezvoltare de D G Kiriac — în multe piese ale sale ce se desfășoară liniar —, de loan D Chirescu, Dimitrie Cuclin, Sigismund Toduță și Zeno Vancea Aceeași diviziune în miniaturi tratate armonic și miniaturi tratate polifonic se poate distinge cu claritate și în arta corală a tinerilor compozitori Creatori ca Radu Paladi, Sergiu Sarchizov, Teodor Bratu, Laurențiu Profeta și mulți alții se evidențiază ca subtili armoniști, în timp ce Aurel Stroe Ștefan Niculescu, Anatol Vieru, Tiberiu Olah, Cornel Țăranu, Adrian Rațiu, Dan Constantinescu, Liviu Glodeanu, ni se înfățișează ca avînd afinitate cu conceptul liniar ne friTeJte UI}ii ^creatori ai miniaturii vocale se situează nația ritmkT £adltlonala’ аРГ Ріаи de concepția apuseană, alții cultivă va-binefăcătoare influentă "î C£Ue f° u° U românesc a avut o indiscutabilă și Ion Vidu П n vL cî? UÂtim sons^ creatori ca Ciprian Porumbescu oe și mulți alții au îăîtV’n-te m ?radl nala> apropiată de concepția apuseană, alții cultivă națta ntmica intensa^ în care folclorul românesc a avut IonC Vidu^D G икіНасП SCp Ur>tim s?ns> Au ustl« Bena, Tiberiu Bredi-tisnmh ;n™mai ai restrîns miniaturi corale se înscriu în i i tismului muzical german al ѵе-ienl i t,, , , ,c in stllu in drumul roman-ative, scrise în majoritatea cazurilor de ’ , П " Pu^,n originale și reprezen- J uiea cazuuloi de prnun noștri compozitori înaintași înscriu în drumul roman- â * A A Flechtenmacher, Eduard Wachmann, Eduard Caudella și alții De aceea tn cuprinsul cărții ne-am ocupat în mai mică măsură de asemenea creații, cu un caracter epigonic, tributare muzicii apusene, chiar dacă in privința tehnicii componistice ele ne apar ca fiind reușite Cîntecele pentru copii au multă prospețime și farmec în trecut, lucrările lui D G Kiriac, un maestru al genului, Gheorghe Cucu, Timotei Popovici, în epoca noastră cele ale creatorilor loan D Chirescu, Dimitrie Cuclin, Sabin Dragoi și ale unor tineri compozitori ca Radu Paladi, Teodor Bratu, Laurențiu Profeta, Ștefan Niculescu, Liviu Glodeanu, Anatol Vieru, Myriam Marbe, se înscriu la loc de frunte Este interesant că mulți creatori contemporani, pornind de la frumoasa inițiativă a lui Gheorghe Cucu de a introduce în discursul muzical al corului formele muzicii de cameră și simfonice — sonata, rondo, passacaglia, tema cu variațiuni de ordin armonic și altele —, au creat piese în formă de sonate și suite mai ample, destinate ansamblurilor alcătuite din cei mici Creațiile de acest fel ale lui Sigismund To-duță, Zeno Vancea, Anatol Vieru, Zoltan Aladar, Sergiu Sarchizov, Myriam Marbe, sînt inspirate, străbătute de culori vii, plăcute Semnatarul acestor rînduri a scris două sonate pentru cor de copii — prima pe versuri de Ștefan Popescu, intitulate Grivița, Pădure înfrunzită, Stoluri porumbițe și Pinerețe, tratate în formele de preludiu, sonată, passacaglia și dublă fugă, cea de a doua pe versuri de Lucian Blaga — Pilcuri, Scoici, Catren, avînd la bază formele de passacaglie, fugă și în final o monodie de tip enescian Astăzi creatorii, spre deosebire de trecut, beneficiază și de faptul că s-au format coruri de copii cu totul remarcabile, cum sînt : Corul Palatului Pionierilor din Capitală, Corul de copii al Radioteleviziunii, Corul de copii din Tîrgu Mureș, Corul Școlii medii de muzică din Cluj și nenumărate formații școlare Poe ul coral Alături de miniaturi corale izbutite și mult apreciate de iubitorii genului în muzica românească întîlnim și un mare număr de piese de proporții mai mari destinate tot em ul ui a cappella, cunoscute de cele mai multe ori sub titlul de poeme corale Și î„ adastă privință amplelz- S"“ PeT» ereainle “ "g , elnd de altul mai cromatic Dintre lucrările compozitorilor înaintași amintim mai multe poeme si tuate pe o linie armonică, scrise de Ciprian Porumbescu (Altarul Mănăstirii Putnâ), Gavriil Musicescu (ciclul de poeme cu caracter patriotic), Eusebie Mandicevschi (Valurile, vmturile, și Revedere, pe versuri de Mihai Eminescu), culminînd cu cieațnle binecunoscute Preste deal de Ion Vidu, Am umblat pădurile^ de D G Kiriac și Frumosul vine pe apă de Gheorghe Cucu, unde pe lingă o originalitate puternică se reliefează și o măiestrie componistică demna de admirat Toate aceste lucrări conțin teme populare transfigurate în mai mare sau mai mică măsură, precum și ritmuri caracteristice dansurilor populare romanești, o bogată armonie și o scriitură vocală condusă cu eleganță și întotdeauna eficientă Compozitorii contemporani au realizat îneîntătoare poeme cu o interesantă fantezie armonică; astfel amintim remarcabilele poeme Troaca și Moșul de Mihail Jora, Bănățeană de Sabin Dragoi, Cîntec de pădzire de Laurențiu Profeta, Ciocanul și suveica de Radu Paladi, Tulnic de Sergiu Sarchizov și multe alte poeme inspirate de viața de azi Nici poemul coral de tip polifonic nu a rămas mai prejos, căci atît compozitorii înaintași, cît și cei contemporani au fost atrași de acest gen, ce ri-d'că multiple probleme creatoare Lucrările de o certă valoare artistică cum smț: Haz de necaz de Gheorghe Cucu, un mare număr de poeme concise scrise de D G Kiriac, I ohod na Sibir de Sabin Dragoi, Balada de Liviu Comes, poemele de Dimitrie Cuclin și impresionanta Mioriță de Paul Con-ce și auSdoMnditdT “‘Г T U"g de сотРо^И de amPb proporții Йе poeții»; veT C°"“l r«a„u, Dan Constantini^L't? VZ oul» а?''™™ din aspectele pregnante ale tă? ™^-" de toat e vîrstele, consti- muzica noastră, spirit ce definește do • lif ?\dCUU sPlr>tului contemporan în această epocă luminoasă ' ‘‘ C ,nt,caga artă ce a luat ființă în Herman, Poemul zeci de ani tuind unul Madrigalul românesc Preluînd în mod creator minunata tradiție a madrigalului Renașteni italiene, un mare număr de compozitori români au creat madrigale pentru cot a cappella, unele de o certă valoare artistică, putînd concura chiar cu cele mai izbutite modele din literatura universală Dintre compozitorii înaintași remarcăm mai^ ales pe lacob Mureșianu, George Dima și Eusebie Mandicevschi care, fără a crea madrigale în adevăratul sens al cuvîntului, se apropie într-o oarecare măsură prin conceptul arhitectural și polifonic de specificul madrigalului Renașterii italiene La primii doi se remarcă o interesantă polifonic imitativă, concepută mai liber, în timp ce la Mandicevschi se reliefează o măiestrie a utilizării canonului, culminînd în lucrarea deosebit de inspirată Sfîntă muncă Un madrigal impresionant, atît prin noblețea conținutului, cît și dcsăvîrșita realizare tehnică, rămîne Lauda di Beatrice de Alfonso Castaldi, lucrare ce se cîntă și azi cu mult succes în sălile noastre de concert D G Kiriac a fost acela care a izbutit să îmbine convingător la un înalt nivel artistic specificul contrapunctului palestrinian cu cîntul popular românesc, imprimînd discursului său muzical un accentuat și original spirit modal, în multe madrigale corale de proporții mai reduse Linia sa a fost preluată de loan D Chirescu în unele miniaturi polifonice de acest tip și, într-un fel, de către Paul Constantinescu, în Madrigalele pe versuri de Mihai Eminescu, pentru cvartet vocal și pian Dar o minunată dezvoltare a madrigalului coral românesc o vom în-tîlni în perioada dintre cele două războaie și, în epoca de azi, la creatorii Dimitrie Cuclin, Sigismund Toduță, Zeno Vancea, Alfred Mendelshon, Liviu Comes, Max Eisikovits, Roman Vlad, Gabor Jodal, Liviu Rusu, Tudor Cior-tea, Mircea Popa și alții Creațiile acestora se caracterizează prin folosirea unui modalism diatonic, cu o interesantă polifonie și armonie, din care nu lipsesc unele elemente ale limbajului contemporan ca politonalitatea, ete-rofonia, disonanțe nerezolvate și variația ritmică Tinăra generație de compozitori români a obținut succese frumoase în acest domemu, cultivînd un modalism larg cromatic, dodecafonia și o variație ritmică intensă, cu atrăgătoare efecte dc poliritmie Reprezentative ne apar creațiile de acest gen ale unor creatori ca Anatol Vieru, Aurel Stroe, Ștefan Niculescu, Tiberiu Olah, Cornel Țăranu, Myriam Marbe, Adrian Rațiu, Liviu Glodeanu, Teodor Bratu, Dan Constantinescu, Octav Nemescu Dan Voiculescu etc Tot în acest domeniu se cuvine a reliefa madrigalul dramatic de tip monteverdian, intitulat Scene nocturne — pe versuri de Fe-derico Garcia Lorca — dc Anatol Vieru Este interesantă, în ciuda diferențelor stilistice, unitatea și continuitatea madrigalului coral românesc, pornind de la valoroasele realizări ale creatorilor înaintași, Alfonso Castaldi, D, G Kiriac, ajungînd la o originală si expresivă dezvoltare la compozitorii Dimitrie Cuclin, Liviu Rusu, Zeno Vancea, Sigismund Toduță, Max Eisikovits, Liviu Comes, Roman Vlad deveniți clasici ai acestui gen — și terminînd cu tinerii Aurel Stroe, Ștefan Niculescu, Tiberiu Olah, Analul Vieru, Cornel Jăranu M^J**** seamă a madrigalului românesc o reprezintă complexitatea!de йог și sen mentelor tratate, refuzînd în acest fel a ancora doar m go ful hmștit al el matului bucolic Cele mai profunde stan sufletești și probleme esențiale a e epocii contemporane au fost prezentate nu o data convingător maSest portant domeniu al artei noastre corale, dindu-se sensuri noi arhaicei forme muzicale, ce în timpul Renașterii avea un colorit mai monocrom, in ciuda uimitoarei măiestrii a unor creatori de gemu ca Gesualdo da Venosa știa-bunul armoniei cromatice și al dodecafonismului —, Pierluigi da r alestrma stilist remarcabil cu o muzică asemănătoare purității cristalului , Orlando di Lasso — cu lucrări de o noblețe reținuta —, Vittoria auster, cu o expresie nudă — și mulți alții Semnificativ ne apare faptul că generațiile anterioare s-au îndreptat în mai mare măsură spre madrigalul palestrinian, m timp ce tinerii compozitori amintiți au preferat să continue linia trasată in madrigal de Gesualdo da Venosa, mai apropiată parcă de spiritul contemporan Printre mijloacele de expresie utilizate în madrigalul românesc, un loc important îl ocupă eterofonia, atît de caracteristică muzicii populare românești cît și celei culte, scrisă mai ales în veacul nostru Și în acest sens, stilul coral enescian a avut și continuă să aibă o influență puternică și binefăcătoare mai ales asupra tinerilor compozitori care s-au afirmat în ultimele două decenii Madrigalul constituie una din culmile creației noastre corale și este în plină dezvoltare în epoca de azi, datorită și faptului că în această perioadă au luat ființă formații corale de prestigiu, ce rezolvă cu succes cele mai dificile probleme de interpretare Conținutul madrigalului românesc este puternic ancorat în contemporaneitate realizările unor madr ale un nivel artistic, expresie a sensibilității romanești, compozitorii noștri au ridicat în bună parte acest gen la nivelul altor muzici dm țări cu o bogată tradiție Cintarea corală bisericeasca la români иХТ ЙѴЗйК I>re“n‘“re “ W «-Л bisericești, creațiile respective Desigur că o nrolJ comP°zitorii români au realizat «igui ca o problema importantă o constituie în această privință și felul în care lucrările se încadrează în spiritul unei arte naționale și originale, emancipîndu-se de tutela culturilor muzicale ce aparțineau altor popoare v - Din capul locului trebuie să subliniem faptul că pîna la mijlocul secolului XIX în biserica ortodoxă română nu întîlneam decît vechea cîntare „de strană“ Abia în cea de a doua jumătate a veacului trecut începe să apara și cîntarea corală, la început manifestîndu-se ceva mai timid, cu timpul luînd o dezvoltare din ce în ce mai puternică Acest fapt înseamnă însă pătrunderea spiritului muzical occidental în biserica ortodoxă și înlăturarea spiritului muzical oriental Credem că este necesar, în acest sens, să redăm două citate, unul aparținînd unui cleric de frunte al vremii, Partenie Clin-ceanul, episcopul Dunării de Jos și altul, marelui istoric Xenopol (vezi M Ploieșteanu : Istoria muzicii bisericești) Primul afirma cu claritate următoarele : „Orientul și producțiile lui sînt în decădere mare, de aceea este acum secetă mare pentru muzica cea veche și belșug pentru cealaltă și degeaba este orice silință a noastră căci orice vom face și orice vom drege, muzica cea nouă va înlătura cu desăvîrșire pe cea veche Cel mult îi puteți amîna moartea pentru cîtva timp, însă ea va muri negreșit și cît de curînd, pentru că melodia și cîntările în genere executate pe mai multe voci sînt de o mie de ori mai frumoase ca pe o voce", în timp ce cel de al doilea spunea : „După cum I P Sf-ta a voit ca picturile catedralei metropolitane să iasă din formele cele înguste, disgrațioase, slabe și urîte ale artei bizantine și a lăsat pe eminentul pictor Tattarescu să împodobească zidurile bisericii cu figuri importate de idealul frumosului, astfel acuma pune încununarea operei sale Metropoliei din Iași din punct de vedere artistic, creînd un cor, care să satisfacă în totul cerințelor muzicale moderne“ Această tendință nouă și binevenită a avut însă și repercusiuni nu dintre cele mai favorabile Sinteza creatoare între diferite culturi este imperios necesara, ceea ce nu trebuie confundat însă cu preluarea epigonică și mai ales cu înlăturarea spiritului național sau al tradiției în sensul bun al cuvîntului Orice artă poartă amprenta unui puternic specific național, noțiune ce nu este și nu va fi niciodată identică cu etnografismul primitiv îmbinat cu diletantismul artistic La noi, cîntarea de cor a rușilor a servit ca model și a constituit în același timp un prim îndemn și o justificare a reformei românești și în acest domeniu cultural Dar s-a preluat din nefericire și stilul muzicii liturgice rusești din secolul XIX — în bună parte nerealizată stilistic, nefiind purificată de influențele străine — fapt tot atît de dăunător ca și influențele primite direct din sursa Apusului în timpul domniei lui Gheorghe Bibescu ( ), Arhimandritul Visarion a creat un cor alcătuit din elevii școlii sale clin București — primul cor bisericesc în Principatele Române — prezent în slujbele religioase de la bisericile Sf Ionică Moldoveni și Curtea Veche din capitala Țării Românești Repertoriul era format din lucrările compozitorilor ruși, traduse în românește, și adoptate mai apoi și de alte formații în se înființează un asemenea cor și Ja lași sub conducerea lui Alexandru Perino, desființat în scurta vreme de Mitropolitul Melentie și reînființat și condus de Teodor — Muzica corala româneasca Sin Vechiul cultați in Vecinul Kc^at, u se eau insistent 'jte p’roEeîTcatalorțioe pregătite ,i a fondurilor băneai pentru do-'a,T„’Ba„tTta^ în anul ! la Lugoj - tel dinții ansamblu coral românesc — care la început a preluat lajindul sau repeito riul coral rus și mai apoi un repertoriu format sub mriurirea germana Corul amintit, condus de învățătorul Ghma s-a prezentat prima data Ja serviciul religios în anul , la sărbătorile Paștelui A fost desființat m anul în urma deselor șicane ale autorităților vremii, pentru a-și reîncepe activitatea în anul , continuata cu succes și in zilele noastre, sub denu mirea de „Reuniunea de cîntări“ în a luat ființă primul cor ardelenesc la Cluj, dar cu regret trebuie să afirmăm că asupra muncii sale nu avem nici un fel de date După unirea Principatelor, corurile bisericești și viața corală m general iau un mare avînt, beneficiind și de decretul domnesc prin care a fost interzisă cîntarea în limbi străine, iar după decretul din ianuarie , ce se referea la înființarea corurilor bisericești, — la ianuarie, în același an, profesorul Ion Kartu este numit inspector al tuturor corurilor —, condițiile devin favorabile și sub aspectul material De la această dată, cîntarea corală religioasă devine și la români o realitate și se dezvoltă sub diferite aspecte pe care le vom analiza în ordine cronologică „O evoluție firească a muzicii noastre bisericești — spune compozitorul și muzicologul Zeno Vancea în cartea sa Cîntarea corală bisericească (pag ) — ar fi fost în direcția creării unui stil polifon pe baza cîntării de strană ori in loc de a se crea un astfel de stil, care să accentueze caracterul pur melodic al concepției noastre muzicale lineare (concepție care se reoglin-dește atît de fidel în cîntecele noastre poporale pe care țăranii noștri le cîntă la unison rara întregire armonică, fără acel acompaniament în terțe atît de caracteristic pentru muzica poporală apuseană sau muzica poporală a rușilor - nu dintr-o insuficiența a talentului muzical, sau cum prin absurd ar putea crede unu dintr-o lipsa de instrucție și cultură muzicală — ci pur și simplu alte cuUlturiUmili ^fiel °rganizari Psiho-muzicale) s-a pastișat stilul unei alte culturi muzicale, in care primatul il deține elementul armonic străin, neamulu? nostruf°rmCănnUnCtl Iîală ~ de adevarata concepție muzicală a (atuncic^^pemle i'Zicak “apCSР°Р°-аГ' • noastre muzicale este iarăși ni oai?ca] Ulme asupra producțiunii citat l„t™ epo'i Xtci c s-» tehnica sa compozitorică era de psJ decană i sub documentare Dar cel ce a înscris Zi nemXâre în istoria muzicii românești și în acest domeniu de activi-йе creatoare a fost Dumitru G Kiriac, despre care ne-am ocupat in mai mare măsură în cuprinsul cărții noastre El rămîne poate primul compozitor ce a redat cu o puternică expresie simțirea romaneasca, inti-un discurs mu zical deosebit de interesant și unitar, în care nu se mai poate face o separație între stilul laic și religios, deoarece melosul, de o mare finețe și in același timp de o generoasă cantabilitate, armonia și polifonia modala, pre cum și subtila variație ritmică, alcătuiesc un tot inseparabil, ca și la marii creatori din istoria muzicii universale Din acest punct de vedere el se deosebește categoric de înaintașii săi, tributari în foarte mare măsură influențelor străine, adesea asimilate mai puțin organic Kiriac nu a neglijat însă niciodată marile cuceriri ale muzicii occidentale, căci după cum am mai arătat, el a sintetizat — ceea ce nu trebuie confundat cu un amestec neconvingător generator de hibrizi — polifonia palestriniană și elementele cele mai tipice ale muzicii populare și psaltice, dînd naștere unor lucrări de o pronunțată originalitate, realizate la un înalt nivel artistic, ce au stîrnit admirația nemărginită a unor compozitori de geniu ca Bartok și Enescu Ca și Brâncuși Țuculescu și Blaga, sensibilitatea sa puternică a dat naștere unor lucrări senine ca și scoarțele românești, cînd pline de exuberanța unor fermecătoare coloraturi ale unor minunate păsări ce cîntă în codrii seculari, cînd nostalgice ca ȘJ suflarea prelungă a buciumului românesc Le-a dorit vii și tonice, încît pînă și unele culori armonice mai întunecate păstrează în expresia lor gravă o nuanță tainică de lumină ° Un excelent cunoscător al muzicii psaltice, Popescu-Pasărea îi continuă opera printr-o inspirată liturghie scrisă pentru uzul seminariilor și școlilor secundare ale vremii, chiar dacă nu a obținut puritatea liniei melodice a au-ChîrU’e’crghie* • PSr tlCe, • în ace-Stv sens’ un merit deosebit l-a avut și К»Г Тм“Т”-" bdi?‘“? ™ Premiul Ge»,-gePE„es™‘ T-Pea se distinge prin a sa remar-care trebuie să se dezvolte muzic i ilC"r n osJru adevăratul drum pe nici « are ia bală d„te»l deX polițismului steril ’ ( CU msistenta împotriva cosmo- nu putem să nu amintimVep^ curent al tradiționalismului, cetător al muzicii biseii’ ești b z m ne A con}Pozitor și erudit cerbii polifonic ale melodiilor secolelor Xl~ХѴпГ '- ’? restaurările sale în mai valoroși exponenți ai Renașterii biz-mf r Sa tcvma unid dintre cei ““ de lume ptX^UTlS ^'"Se Noua școală dc muzică bisericească se conturează în perioada dintre cele două războaie și reprezintă o continuare firească a curentului tra iționa i , prin creatorii Dimitrie Cuclin, I D Chirescu, Sabin V Dragoi Cornel Givulescu, Vasile Pătrașcu, Zeno Vancea, Paul Constantinescu și alții Compozitor fecund, posesor al unei remarcabile măiestrii Dimitrie Cuclin ni se prezintă ca un compozitor de sinteză între specificul autohton și barocul german, în expresivele sale liturghii, fragmente din amplele sa e simfonii, precum și în unele impresionante poeme corale cum sînt Crezul și mai ales lisus în fața morții, una din paginile cele mai emoționante dm muzica corală românească Lucrările religioase ale lui Sabin V Dragoi oscilează între concepția liniară modală autohtonă și spiritul armonic apusean al major-minorului ; cu toate acestea, ele ne apar unitare și cu un accentuat simț dramatic, ce- apropie uneori pe autor de conținutul operei italiene veriste în Liturghia după Sf, loan Gură de Aur, arta sa conține pagini cu un melos inspirat, condus cu eleganță într-un aerat stil polifonic, generînd o aleasă atmosferă contemplativă Cu o expresie nudă, reținută, departe de efecte timbrale exterioare, ca și de tensiuni dramatice puternice, ni se prezintă muzica religioasă a lui Cornel Givulejscu, concepută cînd polifon, cînd omofon, cu o mare grijă pentru monodie, de cele mai multe ori plină de forță expresivă Aceeași linie a curentului tradiționalist se poate distinge în operele cu caracter religios ale lui Vasile Pătrașcu, inspirate mai ales atunci cînd creatorul utilizează tehnica polifoniei O apariție foarte importantă și convingătoare în această perioadă o constituie muzica de cult a compozitorului Zeno Vancea (două liturghii, poeme corale și minunatul Recviem distins cu premiul „George Enescu )^ subtil melodist, un maestru al polifoniei modale în cel mai înalt sens aî noțiunii Punctul culminant al muzicii religioase în epoca dintre cele două războaie este atins de Paul Constantinescu în Oratoriul de Crăciun ( ) pentru soliști, cor și orchestră și în Patimile Domnului ( ) — oratoriul pentru soliști, cor și orchestră, pe texte bizantine din epoca medievală, descifrate, traduse și rînduite de I D Petrescu Arta sa reprezintă o prelucrare creatoare a stilului lui D G Kiriac, dar și o renaștere a vechii muzici bizantine Din acest puct de vedere, cele două oratorii pot fi considerate pe drept cuvînt ca avînd o importanță covîrșitoare în muzica universală, la care se adaugă atît noblețea expresiei cît și noutatea limbajului folosit Ca și creațiile Lz/wrg/wz psaltică de D G Kiriac, Recviemul de Zeno Vancea cele două oratorii de Paul Constantinescu se înscriu printre cele mai inspirate opere religioase din întreaga lume a bisericii ortodoxe Aproape de loc cercetate de muzicologi, amplele lucrări vocal-orchestrale ale compozitorului trebuie să constituie obiectul unor ample studii pentru a reliefa în ce constă marele aport în acest domeniu, al regretatului maestru al muzicii românești Un alt gen cultivat de aproape toți compozitorii români, sub forma unor simple prelucrări de folclor, îl constituie colindul și cîntecul de stea Melosul lor modal, de o rară frumusețe și cu o originalitate deplină, ritmica variată • ѵ Глсі tratate si dezvoltate cu succes mai întotdeauna asimetrica, au fost t Teodor Teodorescu, Sabin de compozitori ca D G Kiriac, pliri;n Roman Vlad și introduse mai V Dragoi, loan D Chirescu, Dimitrie Cucl^, R ^ Andricu> Mîhajl Jora, apoi în muzica simfonica de Georg Constantinescu, Sigismund Toduta, S ЖЙГЛЙZerii compozitori din zilele noastre Muzica corală romaneasca în contextul muzicii universale Muzica noastră corală, ca și întreaga artă sonoră romaneasca, s-a format mai tîrziu decît plastica sau literatura, însă în cele din urma a izbutit sa se cristalizeze pe deplin, prezentînd creații valoroase, pline de farmec și sensibilitate, în același timp de un puternic spirit de raționalitate, de gîndire și cunoaștere, încît acel hotărît „nosce tejpsum“, cu accentuată și largă priză filozofică, a cuprins în foarte mare măsură și activitatea acesteia Ea are la bază arta populară a românilor, artă păstrată pînă azi în forma monodică a cîntecului popular, a dansului țărănesc și a melodiei bisericești, în contact cu cultura muzicală universală, și în special cu cea a Apusului, unde arta sonoră a atins în ultimul mileniu o dezvoltare uriașă, cu realizări unice și aproape de neegalat, au pătruns și unele influențe, nu totdeauna cele mai fericite, dînd naștere la amestecuri neizbutite, la stiluri impure, la creații cu un caracter epigonic Dar nu puține au fost operele de sinteză reușite, ce au izvorît din realitatea înconjurătoare, legată nemijlocit de structura sufletească a românilor, element ce definește cu claritate umanitatea specifică a unui popor, precum și a unei epoci Culturile corale încep cu vechea artă de la Notre Dame din Paris se continuă cu marile epoci ale artei neerlandeze, ale Renașterii, barocului, rococoului, clasicismului romantismului și termină cu epoca modernă, unde curentele impresionismului, expresionismului și neoclasicismului se întrepătrund adesea, unite prin intermediul giganticului fluviu al școlilor națio- privită prin prisma elementelor de formă, aduce incontestabil o contribuție prețioasă la promovarea noului, conceput ca inovație înțeleaptă, organic legată de conținut Melosul modal — fie cromatic, fie diatonic —, armonia și polifonia modală, eterofonia, deosebit de atrăgătoare, intensa varietate timbrală și ritmică sînt mijloacele de expresie cu care muzica românească îmbogățește literatura mondială Avem marele merit că în folclorul nostru se găsesc multe din elementele care au revoluționat din temelie discursul muzical de tip clasic — e destul să ne referim la sunete nedeterminate precis, sferturi de ton, poliritmie, polimodalism, eterofonie și aleatorism — încît creatorii noștri nu au trebuit să recurgă la „laborator“, ci au preluat toate acestea din solul natal, unde pulsează viața dinamică a interesantului nostru folclor Situată în marea constelație europeană, muzica corală românească nu numai că nu dispare sau pălește, dar se arată într-o lumină vie, chiar stră- lucitoare ! în desele ei confruntări internaționale, crește neîncetat O prețuim nu numai pentru că a folclorul, freamătul ondulațiilor noastre sufletești, ci aparține marelui tezaur clasic și universal al muzicii entuzias: străinilor valorificat de minune și pentru faptul că ALESSANDRESCU, ALFRED : „Scrieri despre Enescu , in „Studii de muzicologie , nr / , București • t> BĂLAN, GEORGE : „Doctorul Faustus și muzica , în „Secolul ’ nr / , București George Enescu, mesajul, estetica, Editura muzicală, București, ; George Enescu, Editura Tineretului, București, ; Gustay Mahler, Editura muzicală, București, ; cronici din „Contemporanul ( ol ) BENTO U, PASCAL : „Mihail Jora“, în „Muzica* nr / , București BERGER, WILHELM GEORG : „Moduri și proporții*, în „Muzica* nr / , București BRĂILOIU, CONSTANTIN : Prefața la Liturghia psalticâ de D G Kiriac BREAZUL, GEORGE : Patrium Carmen, Scrisul Românesc, Craiova, ; D G Kiriac-opere alese, ESPLA, (în colaborare cu I D Chirescu) ; Musicescu, opere alese, Editura muzicală, București, BREDICEANU, TIBERIU: „lacob Mureșianu*, în „Luceafărul*, Sibiu, adaus muzical nr / (în colaborare cu Guilelm Șorban) ; „Muzica în Banat și compozitorul Ion Vidu* — conferință ținută în februarie la Radio București, în „Armonia* nr — / , Botoșani CÂLINESCU, GEORGE : Viața lui Mihai Eminescu, roman; Istoria literaturii române: ciclul „Cronica optimistului* din „Contemporanul* CHIRESCU, IOAN D : D G Kiriac, opere alese, ESPLA, București, (în colaborare cu George Breazul) ; Coruri de compozitori români înaintași Editura muzicală, București, CIORTFA ’ ^’mnpRGItE : ^nton^ann - Cîntece^ de lume, ESPLA, București, C OR LA, TUDOR: „Sonata a Ш-a pentru vioara și pian de George Enescu", în „Muzi-ca nr / , București COMES, LIVIU : „Asupra unor mijloace pentru introducerea copiilor în cîntatul polifonic" CONSTANTINESCiTpaUI^ r"”* șt"nț,fice a Conservatorului din Cluj', ₽ CONS IAN riNESCU PAUL^ George Eoe ee, gtnl„ al (XISMA, V,OREL: Ci/irmn Porumbescu, Casa centrală a creației populare ESIP В ucu-voi II, Editura de stat didactică ,i pedagogică Bucure^’ Gaea centrală a creației PO&e ESIP ’ В™/?" io- Gheorghe Dima, opere alese, Casa centrală i rrentî м ‘ i UCUrS?țb EU stat didactică și pedagogică, București, * aie» Editura de COSMA, LAZAR OCTAVIAN : Obera români,г unui leilmotiv din Oedip , în „Muzica" nr’ / %Ml wuzic ala’ G- i „Asupra CUCLIN DIMITRIE, ,Jnlrodoc„'c DRAGO, SAIi'in'v ' ’î M »M« “ss » m „Muzica* nr , tca nr , București in „Muzica*, DUMITRESCU, ION : „Contribuții la problema armonizării cîntecului popular romanesc , în „Muzica nr / , București r f ENESCU, GEORGE : memorialistică : Bcrnard Gavoty, Les souvenirs de George Lnesc , Ed Flammarion, Paris, , •« - F RCA GHEORGHE: „însemnări cu privire la raportul dintre tonal și modal , „Muzica nr / , București u ~ • GHIRGOIAȘIU, ROMEO : „ dc ani dc la nașterea lui lacob Mureșianu , in „steaua nr / , Cluj ; „Codex Caioni și unele probleme ale istoriei muzicii romanești , în „Steaua nr / , Cluj ]ORA MIHAIL: „Paul Ciuntu (schiță monografică), în „Muzica nr / , București ; „Minunea Enescu , în „Muzica românească de azi , Cartea Sindicatului artiștilor instrumentiști din România, București, ; „Vraja enesciana , in „Muzica nr / , București LUNGU, NICOLAE : „Tehnica recitativului liturgic , în „Studii teologice nr — , Ț București ; „Gramatica muzicii psaltice , Editura Institutului Biblic, București (în colaborare) MERIȘESCU, GHEORGHE: Viața și opera compozitorului luliu Mureșianu, Editura Filarmonicii de stat din Cluj, Cluj, NEGREA, MARȚIAN : Un compozitor român ardelean din secolul al XVIl-lea: loan Caioni ( — ), Scrisul Românesc, Craiova, NICULESCU, ȘTEFAN : „Importanța ritmului în structura melodiei și în stabdirea unei tipologii a creației muzicale românești *, în „Muzica * „Sonata Ш-a pentru pian de George Enescu**, în in A in nr / , București : „Muzica nr / București ; „Cvartetul nr , op , pentru pian și coarde de George Enescu- în „Muzica nr / , București ; „ Simfoniei de cameră , „Culoarea în muzică , Republicii Socialiste România, București, ; opera lui George Enescu , București PANDELESCU, JEAN-VICTOR : ,„Cantata anilor lumină’ de Anatol Vieru , în „Muzica nr / , București PAROCESCU, NICOLAE : „Pe marginea corurilor lui Gheorghe Dumitrescu , în „Muzica nr — / , București ; „înflorirea creației muzicale în anii de după eliberare Cîntecul de mase , în „Muzica nr / , București ; lacob Mureșianu, opere alese, Editura muzicală, București, PASCL, GEORGE : Filarmonica de stat „Moldova“ — Iași, — , ani de acti-pftop c întreprinderea poligrafică, Iași, PETRESCU IO AN D : Transcrieri psaltice, compoziții : Patimile Domnului, Tipografia cărților bisericești, București, ; (Program cu textul oratoriului', I AI ADIMA, OVIDIU : Anton Pann: cîntece de lume și folclorul Bucureștilor, Editura ( Academiei Republicii Socialiste România, București, POI , ROD CA OANĂ : Alexandru Flechtenmacher — Viața în imagini, Editura muzi-cală, București, PRICOPE, EUGEN : „Ion Vidu, un mare artist democrat patriot", în „Muzica “ nr , ЙАТШ bucurești ; „Marțian Negrea", în „Muzica" nr / , București KAJIU, ADRIAN: „Studiind moștenirea enesciană : primele două sonate pentru vioară și pian", în „Muzica , nr / , București ; „Simfonia Il-a de George Enescu", în „Muzica nr / , București ° RUSU, LIVIU : „Muzica în Bucovina* , în „Muzica Românească de azi", Cartea Sindicatului artiștilor instrumentiști din România, Editura Marvan, București, * loan D Chirescu în slujba muzicii corale, Editura muzicală, București ' Culegere de coruri de compozitori bucovineni, Tipografia Silvestru, S * eUÂI z , Fusebie Mandicevschi: Opere alese, Editura muzicală, București, кіш ' ’ GEORGE: l iberiu Brediceanu in slujba muzicii românești, Cluj, Ы ROE, AUREL: „Modurile împrospătează melodia", în „Muzica" nr , București* Melodie, armonie, polifonie, Editura Universității muncitorești de cultură m / zicală, București, , OMESCU, VASILE: Alfonso Castaldi, Editura muzicala, București, * Drumul tor al lui Dimitrie Cuclin, Editura muzicală, București, „Un înaintaș Aspecte ale creației enesciene în lumina Studii de muzicologie nr / , București ; Omagiu lui G Oprescu , Editura Academiei Aspecte ale folclorului în în „Studii și cercetări de istoria artei- nr TOMESCU, VASILE în „Tribuna" nr / , al muzicii noastre : George Stephănescu, compozitor de seamă și întemeietor al teatrului liric românesc", în „Muzica", supliment nr / , București ; „Profiluri dc creatori: Paul Constantinescu", în „Muzica" nr / , București TUDOR, /\NDREI : Enescu, Editura muzicală, București, ȚĂRANU, CORNEL : „Colaborarea dintre compozitor și poet" Cluj ; „Aspecte ale simfoniei contemporane", în „Tribuna" nr / , Cluj ; „Aspecte ale evoluției conceptului despre ritm în muzica secolului nostru", în „Lucrări de muzicologie", Conservatorul „George Dima" din Cluj, „Lirica populară bănățeană Noul în cîntecul popular țărănesc și mun-", în „Scrisul bănățean" nr / , Timișoara „Contribuții la studiul armoniei muzicii noastre populare" Cu pri-Muzica" nr / , București ; „Locul Muzica" nr / , Problema conținutului și formei în creația școlilor naționale", în i o/ine^ București; „Despre melodie", în „Muzica" nr / „Disonanța, unul din aspectele armonice ale muzicii popu- nr — / , București ; URSU, NICOLAE : citoresc VANCEA, ZENO: vire la armonia muzicii lăutărești", în și rolul lui George Enescu în muzica românească", în București ; „Muzica" , București ; lare instrumentale din Sud—Estul Europei", în „Muzica" nr / , București ; Cîntarea corală bisericească la Români, Editura Moravetz, Timișoara , VIDU, ION : „Omagiu lui Musicescu", în „Drapelul" nr — / , Lugoj; Coruri vtvdtt л ълл тлт ed*t>e pentru școlari, îngrijită de I D Chirescu, Editura muzicală, ”Mu^,ca despre muzică", în „Secolul “ nr / , București WERNER : Karlhernz Stockhausen, R F G CUPRINSUL loan D Chirescu — în loc de prefața TREI MARI PREMERGĂTORI AI MUZICII ROMÂNEȘTI Ion Căianu Dimitrie Cantemir Anton Pann COMPOZITORI ÎNAINTAȘI Muzica corală a compozitorilor înaintași Alexandru Flechtenmacher Eduard Wachmann Carol Miculi Isidor Vorobchievici Eduard Caudella George Stephănescu Gavriil Musicescu Corul Mitropoliei din lași George Dima Reuniunea de muzică și cîntări din Sibiu lacob Mureșianu Ciprian Porumbescu Eusebic Mandicevschi Gheorghe V Mandicevschi Ion Vidu Reuniunea română dc (întări și muzica din I udor Flondor I codor Tcodoresc Enrico Mezzctti Paul Ciuntu Lugoj « ♦ CLASICII Ml Z/СП CORALE ROMÂNEȘTI Șl SOCIETATEA CORALA CARMEN' Dumitru G Kiriac Gheorghe Cucu Societatea corală „Carmen" Cîntarea României* COMPOZITORI CONTEMPORANI înseninări despre stilul coral enescian Alfonso Castaldi Tiberiu Brediceanu Alexandru Zirra loan D Petrescu ion N Nicolescu loan Grigore Danielescu Augustin Bena loan D Chirescu Dimitrie Cuclin Mihail J ora Sabin V Dragoi Marțian Negrea Ion Croitoru Nicolae Oancea Paul Constantinescu Liviu Rusu Zeno Vancea Tudor Ciortea Gheorghe Dumitrescu Alfred Mendelsohn Sigismund Toduță Liviu Comes Tudor Jarda Max Eisikovits Gabor Jodal Achim Stoia Vasile Popovici Mihail Bîrcă Ion Hartulary-Darcllx Diamandi Gheciu Matei Socor Ovidiu Varga Paul Jelescu Mauriciu Vcscan Gheorghe Danga Ft ТОХ /Й I ipâfUl OXUCUldt HUb СОІШПНІЛ ПГ ЙА л i i « Banat, ₽o“- https://neculaifantanaru com/leadership- html https://neculaifantanaru com/en/leadership- html